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PROCESSO SELETIVO - SEGUNDO SEMESTRE DE 2021

EDITAL RETIFICADO DE CO,NVOCA(,'AO PARA REALIZACAO
DAS AVALIACOES ESPECIFICAS ONLINE DO SEGUNDO
MOMENTO

LINHA DE ESTUDO - DIRECAO

A Direcdo da SP Escola de Teatro — Centro de Formacdao das Artes do Palco,
representada pela ADAAP - Associacao dos Artistas Amigos da Pracga, no uso de suas
prerrogativas e atribuicdes legais, CONVOCA todas/os as/os candidatas/os selecionadas/os
nas Avaliacdes do Primeiro Momento do Processo Seletivo Online - Segundo Semestre de 2021
e relacionadas/os neste Edital, para realizacdo das AVALIACOES ESPECIFICAS ONLINE DO
SEGUNDO MOMENTO - LINHA DE ESTUDO: DIREGAO.

A/O candidata/o devera observar as normas e os procedimentos especificos, bem como as
datas e horarios de realizacdao das atividades propostas, relacionados no Anexo I deste Edital
de Convocacdo para Realizacdao das Avaliagoes Especificas — Linha de Estudo Diregdo,
a ser divulgado nos sites www,spescoladeteatro.org.br e www,institutomais.org.br; na
data prevista de 15 de junho de 2021.

As Avaliacdes do Segundo Momento serao realizadas de forma online, sendo que a/o
candidata/o devera ter acesso a computador com cdmera de video ou aparelho celular com

camera de video para gravacao de videos e/ou outras atividades a serem propostas.

Atencao: A/O candidata/o devera manter atualizado o seu numero de telefone
celular com aplicativo WhatsApp para recebimento de videos chamadas para
realizacao das Entrevistas do Segundo Momento, bem como o seu endereco

eletronico (e-mail).

Havendo o envio de mais de um e-mail contendo os enderecos dos links de gravacao
dos videos no Youtube ou dos documentos a serem enviados pelas/os
candidatas/os, considerar-se-a para fins de avaliacdo o (ltimo e-mail enviado pela/o
candidata/o.

O Instituto Mais e a SP Escola de Teatro nao se responsabilizam pelo nao recebimento de
video e/ou videos chamadas né&o recebidas e/ou e-mails ndo recebidos por motivos de ordem
técnica dos celulares ou computadores, falhas de comunicacdo, congestionamento das linhas
de comunicacédo, falta de energia elétrica, bem como outros fatores de ordem técnica que

possam impossibilitar a transferéncia de dados.

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
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AVALIACOES DO SEGUNDO MOMENTO

Dslna

O Segundo Momento consistirda em procedimentos especificos de aptiddo e outras habilidades
proprias de cada Linha de Estudo, envolvendo aulas, processos de criacdo e possiveis novas

entrevistas, constante do Anexo I, deste Edital.

As avaliacOes especificas do Segundo Momento serdo eliminatérias e classificatorias, definindo
0 grupo de candidatas/os aprovadas/os no Processo Seletivo Online para o Segundo Semestre
de 2021.

CANDIDATAS/OS APROVADAS/OS NO SEGUNDO MOMENTO

A relacdao das/os candidatas/os aprovadas/os no Processo Seletivo Online do Segundo
Semestre de 2021, sera divulgada nas recepcées da SP Escola de Teatro, bem como nos
sites www,.spescoladeteatro.org.br e wwwi.institutomais.org.br, na data prevista de 08
DIVISAO DAS/OS CANDIDATAS/OS PARA AS AVALIAcﬁES ESPECIFICAS DO
SEGUNDO MOMENTO

A seguir, neste Edital, a/o candidata/o encontrara as atividades a serem realizadas e
as datas de entrega de cada atividade, bem como a relagdo das/os candidatas/os
convocadas/os para as Entrevistas do Segundo Momento - Linha de Estudo Diregao,

contendo datas e horarios.

A auséncia nas avaliacdes do Segundo Momento eliminard a/o candidata/o do Processo

Seletivo Online para o Segundo Semestre de 2021.

A/O candidata/o devera observar também as normas e os procedimentos para realizacdo do
Segundo Momento, contidos no Edital do Processo Seletivo Online - Segundo Semestre de
2021.

E, para que ninguém possa alegar desconhecimento, é expedido o presente Edital de

Convocacao para as Avaliacoes Especificas do Segundo Momento - Linha de Estudo

Direcao.
Sao Paulo/SP, 15 de junho de 2021.
SP Escola de Teatro — Centro de Formacao das Artes do Palco
J iNS+i+U+0
maQis
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ANEXO 1

ATENCAO:

A SEGUIR, CONSTA A RELAGAO DAS/0OS CANDIDATAS/OS CONVOCADAS/OS PARA AS
AVALIACOES ESPECIFICAS DO SEGUNDO MOMENTO, LINHA DE ESTUDO - DIRECAO, COM
AS ATIVIDADES PROPOSTAS E DATAS E HORARIOS DE ENVIO E/OU REALIZACAO.

LINHA DE ESTUDO DE DIREGCAO
SEGUNDO MOMENTO

Prezada/o candidata/o, o Segundo Momento sera constituido das seguintes etapas:
12 Etapa - Video/Exercicios;

22 Etapa - Video/Criacao de Cenas;

32 Etapa - Organizacao do material para a avaliacdo;

42 Etapa - Entrevistas por WhatsApp; e

523 Etapa - Envio de foto.

E IMPORTANTE que a/o candidata/o leia todas as instrucdes abaixo, realize as
propostas referentes ao Segundo Momento e nao se esqueca de cumprir o
cronograma.

12 ETAPA
VIDEO/EXERCICIOS

1. Ler o poema “Ou isto ou aquilo” de Cecilia Meireles.
Acessar o poema em anexo, em PDF.
2. Ap0ds ler o poema, use-o como provocacao para realizar uma cena proépria.

3. Realizar a proposta de cena e gravar o resultado. A proposta deve incluir, no minimo, 4
versos do poema.

4. O video devera ser gravado no YouTube
Obs.: (ler o tutorial de gravacao anexo a este documento)

5. Podera ser filmado por alguém da sua escolha, ou deixando a camera fixa. A cena pode ser
realizada pelo préprio candidato ou por algum artista de sua escolha pessoal.

6. O video ndo podera ter edigdo.
7. O video devera ter no maximo 2 (dois) minutos.

8. Redigir um texto de no maximo 10 linhas sobre seu entendimento dos pontos principais do
video criado e como foi pensada a articulacdo do poema de Cecilia Meireles com a proposta
de cena que foi gravada.

IMPORTANTE: ESTE TRABALHO DEVERA SER ENTREGUE
ATE O DIA 20 DE JUNHO DE 2021.

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT

TEATR TEATR
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232 ETAPA
VIDEO/CRIACAO DE CENA

1. Escolha um dos textos dramaturgicos relacionados abaixo:

e A Gaivota - Anton Chekov
e Buraquinhos - Johnny Salaberg
e Ansia - Sarah Kahne

Acessar os textos em anexo, em PDF.

Leia o texto dramaturgico escolhido na integra.
Escolha uma cena.
Vocé podera adaptar a cena a sua proposta de direcdo.

Sera um solo a ser executado pelo candidato ou pessoa de sua escolha.

o v hwN

Escolha na sua casa (ou na casa de outra pessoa) o local onde realizard a cena. Vocé
podera utilizar figurinos e elementos de cena que estdo disponiveis.

7. Grave um video no YouTube com a cena que vocé produziu, com no maximo 2
minutos.

Obs.: (ler tutorial de gravacao anexo a este documento)

8. Cuide para que a imagem e o som estejam ideais para apreciacao da sua cena pela banca
de avaliacao.

9. O video nao podera ter edigao.
10. Pode ser filmado por alguém da sua escolha, ou deixando a camera fixa.

11. Redigir um texto de no maximo 10 linhas sobre seu entendimento dos pontos principais do
texto escolhido e como foi pensada a articulacdo do texto com a proposta de cena que foi
gravada.

IMPORTANTE: ESTE TRABALHO DEVERA SER ENTREGUE
ATE O DIA 20 DE JUNHO DE 2021.

32 ETAPA
ORIENTACOES
ENTREGA DOS TRABALHOS PARA A BANCA DE AVALIACAO
DE 16 A 20 DE JUNHO DE 2021

1. ApoOs realizacdo de todas as etapas, vocé deverd organizar o material e enviar para a banca
de avaliacdo os enderegos dos videos produzidos por vocé e os dois textos solicitados.

2. Enviar os trabalhos até o dia 20 de junho de 2021 para o seguinte e-mail:

direcao@imais.org.br

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT

TEATR TEATR
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BRAS, 03001-000, SAD PAULD - SP CENTRO, 01303-020, SAQ PAULO - SP
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3. Para o envio do e-mail devera ser considerando o seguinte:

ASSUNTO: PROCESSO SELETIVO DE DIRECAO - JUNTAMENTE COM O NOME
DA/O CANDIDATA/O

EXEMPLO: PROCESSO SELETIVO DE DIREGAO - LUISA ANTONIA PINHEIROS

NO CORPO DO EMAIL ESCREVER:

A Banca de Avaliacdo do Processo Seletivo de Direcao,

Seguem as propostas solicitadas para o Segundo Momento - Processo Seletivo
— Segundo Semestre de 2021.

DEPOIS INFORMAR:
O seu nome completo, nimero de inscricdo e nimero do documento, conforme

exemplo abaixo:
EXEMPLO:

A Banca de Avaliacdo do Processo Seletivo de Direcao,
Seguem as propostas solicitadas para o Segundo Momento - Processo Seletivo
— Segundo Semestre de 2021

LUISA ANTONIA PINHEIROS
NUMERO DE INSCRICAO - 033579
RG - 45.567.890-3

43 ETAPA
ENTREVISTAS POR WHATSAPP
NOS DIAS 22 E 23 DE JUNHO DE 2021
1. Todas/os candidatas/os que realizaram as etapas anteriores e entregaram os videos de

acordo com as orientacdes dadas, serdao novamente entrevistadas/os de acordo com a
organizagao abaixo:

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT

TEATR Tl TR
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GRUPO 1
Data: 22/06/2021
Horario: Das 10h00 A 13h00

N° INSCRIGCAO NOME DA/O CANDIDATA/O N° DOCUMENTO

0388000746 ANA PAULA CARVALHO MIRANDA 401056168
0388000747 ANDRE ALEXANDRE ANGELO NUNES 43622575X
0388000752 BIANCA CRISTINA OLIVA 540365440
0388000761 DIEGO LIMA DE CARVALHO 466681550
0388000763 FLAVIA CARVALHO DIAS DE OLIVEIRA 329463676
0388000766 GIOVANA CARNEIRO FERREIRA 466300141
0388000767 GIOVANE LUIZ MORAES 457849356
0388000778 JENIFFER FERNANDA DE OLIVEIRA FRANCISCO 471312113
0388000782 JOSE JURACY DE OLIVEIRA NETO 2004009160357
0388000783 JUCIANA GALDINO DE ARAUJO 278442082
0388000788 LUCAS GUILHERME DOS SANTOS SOARES 45.369.588-7
0388000789 LUCAS LIMA CAMPOS 3005033
GRUPO 2

Data: 23/06/2021
Horario: Das 10h00 A 13h00

N° INSCRICAO

NOME DA/O CANDIDATA/O

N° DOCUMENTO

0388000790 LUCILAINE MAISA SAVASSA 46.380.773-X
0388000791 LUCILAINE MARCOS SALUTES 47608426x
0388000792 LUIS FELIPE DE SOUZA MIRANDA 413111726
MARCELO DIAS ROSA
0388000794 MAR DIAS ROSA 6240070
0388000799 MEIRE APARECIDA DOS SANTOS RAMOS 467175184
0388000801 MURILO HENRIQUE CESCA 325579854
0388000803 PABLO DA SILVA PETRONILHO 15296023
0388000806 PEDRO FENOLIO DAINESE 39.047.522-1
0388000808 RHEROANDRA NATALIA DA SILVA LOPES 5637728
0388000814 TARCISIO GABRIEL DA CONCEICAO SANTOS 5998156
0388000815 THOMAS MARCONDES DE ALMEIDA 487609293
0388000819 WAGNER ROGERIO DE SOUZA 22311604-x
25? REA:RG:fF'ESTANi&. 2401, g::;: :OOL;SSE::ELLTI'. 210, [ff) /sPescorapeTeatro £ (Q) eescoLapeteatro
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52 ETAPA
ENVIO DE UMA FOTO
DE 16 A 20 DE JUNHO DE 2021

para o e-mail - direcao@imais.org.br

FOTO DE PERFIL DAS/0OS CANDIDATAS/OS
As/os candidatas/os precisam enviar uma foto de rosto, no estilo 3x4, com fundo branco (de
preferéncia), nos formatos JPG. ou PNG.
A foto precisa ser nitida e de qualidade, para que a identificacdo seja feita facilmente.

E permitido sorrir e serdo aceitas imagens de diferentes tipos de cameras, contanto que
estejam nitidas e com qualidade.

O corte maximo que pode ser feito na foto é de 3x4 seguindo essas orientacdes. Fotos mais
afastadas serdao permitidas.

Confira um exemplo de enquadramento abaixo:

As fotos devem ser enviadas por e-mail para direcao@imais.org.br, até o dia 20 de junho
de 2021.

No espaco reservado ao Assunto, a/o candidata/o escrevera o seguinte:

FOTO (CANDIDATA/O) - DIRECAO - JUNTAMENTE COM O NOME DA/O

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT

TEATR T TR
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRACA ROOSEVELT. 210, [f] /spescoLapeteatro g (©) eescoraveTeaTRO
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EXEMPLO:
FOTO (CANDIDATA/O) — DIRECAO - LUISA ANTONIA PINHEIROS
NO CORPO DO E-MAIL ESCREVER:

A Banca de Avaliacdo do Processo Seletivo de Direcdo,

Segue a foto solicitada para o Processo Seletivo - Segundo Semestre de 2021.

DEPOIS INFORMAR:

O seu nome completo, nimero de inscricao e o numero do documento de
identidade, conforme exemplo abaixo:

EXEMPLO:
A Banca de Avaliacdo do Processo Seletivo de Direcdo,

Segue a foto solicitada para o Processo Seletivo - Segundo Semestre de 2021

LUISA ANTONIA PINHEIROS
NUMERO DE INSCRICAO - 033579
RG - 45.567.890-3

Esta foto sera utilizada pela SP Escola de Teatro e IMAIS para a publicacdo das/os
classificadas/os e selecionadas/os no Processo Seletivo do Segundo Semestre de 2021.

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT

TEATR TEATR
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRAGA ROOSEVELT. 210, [f) ssPescoLapeTeATRO 27@ BESCOLADETEATRO
BRAS, 03001-000. SA0 PAULO - SP CENTRO, 01303-020, SA0 PAULO - SP
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INSTRUGCOES PARA ENVIO DO VIDEO

Abaixo constam as instrucdes para upload do video no YouTube, via celular e computador.

Primeiro estdo as instrugdes via celular e, posteriormente, via computador.
ENVIO VIA YOUTUBE PELO CELULAR:

19 passo: Selecione o campo &, no canto inferior da tela, para adicionar o seu video,

conforme exemplificado abaixo:

A ® @ 5 &

Inicio Explorar Inscrigoes Biblioteca

29 passo: Caso vocé ja tenha gravado um video, escolha o arquivo desejado, mas também
€ possivel gravar direto, selecionando o icone “transmitir ao vivo”, conforme modelo abaixo:

o |

Criar X

4 Enviarum video

()  Transmitir ao vivo

39 passo: No titulo do video, conforme modelo abaixo, coloque “SP Escola de Teatro - PS
02/2021":

Titulo

SP ESCOLA DE TEATRO - PS

02/2021
SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRACA ROOSEVELT, 210, [ff] /sPescoLapeTeaTRO 27 (O) ®escoLapeTeaTrRO
BRAS, 03001-000, SAD PAULO - SP CENTRO, 01303-020, SAO PAULO - SP
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4° passo: Para que o video ndo fique publico, indicamos que a visibilidade dele figue como
“Nao listado (todos com o link podem ver)”, pois desta forma somente quem tem o link

podera acessar o video. Assim, proceda conforme modelo abaixo:

< Adicionar detalhes FAZER UPLOAD

| Publico

Néo listado
05 c¢ K e

3 Privado

Nao listado

59 passo: Posteriormente o video serd carregado. Aguarde até apresentar a mensagem

“Pronto para ser assistido”, conforme exemplo abaixo:

= Ordenar por Vv

SP ESCOLA DE
TEATRO - PS 02/2021
Pronto para assistir

Este video esta pronto para

ser assistido.
SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRACA ROOSEVELT, 210, [ff] /sPescoLapeTeaTRO 27 (O) ®escoLapeTeaTrRO
BRAS, 03001-000, SAD PAULD - SP CENTRO, 01303-020, SAO PAULO - SP

11 3121.3200 1 3775.8600 WWW.SPESCOLADETEATRO.ORG.BR
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62 passo: Selecione a opcao “Compartilhar” a baixo do nome do video, conforme

exemplificado abaixo”:

N =.043%@15:23

SP ESCOLA DE TEATRO - PS 02/2021 v

1 visualizagdo - ha 8 minutos

i} % A v

0 0 Compartil.. Download Salvo

1)

7° passo: Compartilhe o seu video enviando para o e-mail: direcao@imais.ord.br,
colocando como assunto “"Segundo Momento — SP Escola de Teatro”.

No corpo do e-mail insira os seguintes dados para identificacdo: Nome da/o Candidata/o,
Namero de Inscricdo, Numero do RG, Linha de Estudo e Horario desejado para cursar

a Linha de Estudo, conforme especificado a seguir:

Para e atuacao@imais.org.br v

Processo Seletivo de Atuagado - Nome
da/o candidata/o

A Banca de Avaliagdo do Processo de
Atuacédo.

Seguem as propostas solicitadas para o
Segundo Momento - Processo Seletivo -
Segundo Semestre de 2021.

NOME DA/O CANDIDATA/O
NUMERO DE INSCRIGAQ - XXXXXXXX
RG - XXXXXXXXXX

Hordrio desejo para cursar a Linha de

Estudo:

() matutino () vespertino
SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
AV. RANGEL PESTANA, 2407, PRAGA ROOSEVELT, 210, [f] /sPescovLapeTeATRO 27 (©) eEscoapeTeaTRO
BRAS, 03001-000, SAD PAULD - SP CENTRO, 01303-020, SAO PAULO - SP
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Atencao! Os dados descritos no item acima sdo obrigatdrios para identificacao do

candidato quando do envio do video.

ENVIO VIA YOUTUBE PELO COMPUTADOR:
1° passo: Acesse o site: https://www.youtube.com/

29 passo: Cligue em “fazer login”, conforme indicado abaixo:

& ¢ # youtube.com
A Inicio

39 passo: Somente é possivel realizar o login no Youtube utilizando uma conta do Gmail:

Google

Fazer login

Prosseguir no YouTube

Esqueceu seu e-mail?

N&o esta no seu computador? Use o modo visitante para
fazer login com privacidade. Saiba mais

Criar conta Proxima
SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRACA ROOSEVELT, 210, [f]) /srescoLapeTEATRO w (©) ®escoLapeTeaTRO
BRAS, 03001-000, SAD PAULD - SP CENTRO, 01303-020, SA0 PAULO - SP

11 3121.3200 11 3775.8600 WWW.SPESCOLADETEATRO.ORG.BR
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4° passo: Clique no icone da camera, no canto superior direito da tela, para adicionar o seu

video e clique no icone “enviar video”, conforme exemplificado abaixo:

o o oA o

= A o (J Enviar video

((®) Transmitir ao vivo

59 passo: Caso for o seu primeiro acesso no Youtube, abrird a opcdo de iniciar a jornada
como criador de conteldo. Neste caso, clique em “primeiros passos”, pois se clicar em

“agora nao”, a janela se fecha e vocé nao conseguira adicionar o seu video:

agora

9 PRIMEIROS PASSOS

AGORA NAO

6° passo: Escolha como ira criar o canal, escolhendo se ira utilizar o seu nome, o mesmo

cadastrado na conta do Gmail, gu um nome personalizado, conforme modelo abaixo:

Escolha como criar seu canal

Usar seu nome Usar um nome personalizado

Crie um canal usando o

da su:

Seu Nome

CANCELAR

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRAGA ROOSEVELT, 210, [f] /srescoLapeTEATRO 27 (©) wescoLaneTeEaTRO
BRAS, 03001-000, SAD PAULO - SP CENTRO, 01303-020, SA0 PAULO - SP

WWW.SPESCOLADETEATRO.ORG.BR

11 3121.3200 1 3775.8600
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7° passo: Finalize o cadastro da sua conta ou faca depois clicando em “set up later”,

conforme modelo abaixo:

Add links to your sites
Sharing links helps viewers stay connected with you and your latest videos
Custom link

S lin URL
Meu site Add URL

URL
K3 https://www.facebook.com/adicionar nome do perfil

W https://www.twitter.com/adicionar nome do perfil

RL
(@ https://www.instagram.com/adicionar nome do perfil

9 SET UP LATER ‘SAVE AND CONTINUE

89 passo: Caso ndo seja o0 seu primeiro acesso, clique no icone da camera, no canto superior
direito da tela, para adicionar o seu video e clique no icone “enviar video” e, posteriormente,

cliqgue em “enviar videos” novamente, conforme exemplificado abaixo:

o 3 J & =
= A C'5

1
-
A
#oa -
((®) Transmitir ao vivo
—> =3

SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRACA ROOSEVELT, 210, [ff] /sPescoLapeTeaTRO 27 (O) ®escoLapeTeaTrRO
BRAS, 03001-000, SAD PAULD - SP CENTRO, 01303-020, SAO PAULO - SP

11 3121.3200 1 3775.8600 WWW.SPESCOLADETEATRO.ORG.BR
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99 passo: Clique em “selecionar arquivos” para

adicionar os videos a serem enviados para

a Avaliagao, conforme indicado abaixo:

P
M

9 SELECIONAR ARQUIVOS

10° passo: No titulo do video coloque “SP Escola de Teatro Processo Seletivo 02/2021"

e determine se o contelido do seu video é para criangas ou ndo, conforme modelo abaixo:

SP ESCOLA DE TEATRO — PROCESSO SELETIVO 02/2021

SP ESCOLA DE TEATRO - PROGESSO SELETIVO 02/2021 o
Detalhes erificastes Detaih verineagses
o L L
Detalhes

atére) @

SP ESCOLA DE TEATRO - PROGESSO SELETIVO 02/2021
Pablic
1o video ests defnic o pars
e e e conmauraca sa

Minjat

Playlists

+ 0@ rrnion o m.m

119 passo: Quanto aos elementos do video, basta seguir para o préximo item, conforme

exemplo:
SP ESCOLA DE TEATRO — PROCESSO SELETIVO 02/2021 m <
° o °
Elementos do video
*+me vortar [N
SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
TEATR TEATR

PRAGA ROOSEVELT, 210, [ f] /sPescoLapeTEATRO v@ @ESCOLADETEATRO

WWW.SPESCOLADETEATRO.ORG.BR

AV RANGEL PESTANA, 2401,
BRAS, 03001-000, SAQ PAULO - SP

1 3121.3200

CENTRO, 01303-020, SAQ PAULO - SP
1 3775.8600
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129 passo: Para que o video ndo fique publico, indicamos que a visibilidade dele fiqgue como
“Nao listado (qualquer pessoa com o link do video pode vé-lo)”, pois desta forma

somente quem tem o /ink podera acessar o video. Assim, proceda conforme modelo abaixo:

SP ESCOLA DE TEATRO - PROCESSO SELETIVO 02/2021 salvocomorascunho Il X
Detalhes Elementos do video Verificagbes Visibilidade
© o © o)
Visibilidade

Escolha quando publicar e quem podera ver seu video

@ Salvar ou publicar

Torne o video publico, ndo listado ou privado

QO Privado

Seu video esta disponivel apenas para vocé e pessoas gue vocé escolher

@ Néo listado
Seu video esta disponivel para todos que tiverem o link
SP ESCOLA DE TEATRO - PROCESSO SELETIVO
QO Ppublico 02/2021
Seu video esta disponivel para todos
Estreia imediata (@ I 1 I_D

QO Programar

Selecione uma data para tornar o video publico

Antnn da mihlinar varifinn antan disatrizan:

139 passo: Salve e copie o link do video clicando no icone indicado no modelo abaixo:

Video publicado X

SP ESCOLA DE TEATRO - PROCESSO SELETIVO O..
Enviado em 24 de mai. de 2021

Compartilhar um link

©000s€C

WhatsApp  Facebook Twitter Email AR reddit
https://youtu.be/ I_D
FECHAR
SEDE BRAS SEDE ROOSEVELT
AV. RANGEL PESTANA, 2401, PRACA ROOSEVELT. 210, [f]) ssPescoLapereatro 27 (©) eEscoLaveTeaTRO
BRAS, 03001-000, SAC PAULO - SP CENTRO, 01303-020, SAC PAULO - SP

11 31213200 11 3775.8600 WWW.SPESCOLADETEATRO.ORG.BR
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149 passo: Envie o link do seu video para o e-mail: direcao@imais.org.br, colocando como
assunto “Segundo Momento - SP Escola de Teatro”, conforme especificado abaixo.

No <corpo do e-mail insira os seguintes dados para identificacio: Nome da/do
Candidata/Candidato; Numero de Inscricao; Niumero do RG; Linha de estudo; eHorario

desejado para cursar a linha de estudo.

I

De:

Para: atuacao@imais.org.br; 2 e

Il

co
PROCESSO SELETIVO DE ATUAGAO - "NOME DA/O CANDIDATA/O
A Banca de Avaliagdo do Processo Seletivo de Atuag3o.

Seguem as propostas solicitadas para o Segundo Momento — Processo Seletivo
—Segundo Semestre de 2021.

NOME DA/O CANDIDATA/O
NUMERO DE INSCRIGAO — XXXXXXXXX
RG - 0000000MXX

Horério desejado para cursar a linha de estudo:
{ ) Matutino ( )Vsspertino‘

https://youtu.be/

Atencao! Os dados descritos no item acima sao obrigatdrios para identificacdao docandidato

quando do envio do video.

Em caso de dulvida, entrar em contato com o SAC do INSTITUTO MAIS através do telefone
(11) 2659-5746, no horario das 10h00min as 12h30min ou das 13h30min as16h30min

(Horario Oficial de Brasilia/DF), exceto aos sdbados, domingos e feriados

J iNS+i+U+0
mais

O Futuro é nosso Presente


mailto:direcao@imais.org.br

OU ISTO OU AQUILO
CECILIA MEIRELES

Ou se tem chuva e ndo se tem sol,
ou se tem sol e ndo se tem chuva!

Ou se calg¢a a luva e nao se poe o anel,
ou se poe o anel e ndo se calca a luva!

Quem sobe nos ares nao fica no chao,
Quem fica no chao ndo sobe nos ares.

E uma grande pena que nao se possa
estar ao mesmo tempo em dois lugares!

Ou guardo dinheiro e ndao compro o doce,
ou compro o doce e nao guardo o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!



A GAIVOTA Comédiaem quatro atos

PERSONAGENS

Esbogo de Stanisldvski para o primeiro ato.

? b
.," O jateqien e
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IRINA-NIKOLAIEVNA-ARKADINA-atriz; Trepliova-depois-de-caseds——

KONSTANTIN GAVRILOVITCH TREPLIOV seu  filho, jovem
PIOTR NIKOLAIEVITCH SORIN irmdo dela
NINA MIKHA{LOVNA ZARIETCHNAIA moga, filba de um rico
proprietdrio de terras
ILIA AFANASSIEVITCH CHAMRAIEV fenente reformado,
- administrador a servigo de Sorin
POLINA ANDREIEVNA sua esposa -/
MACHA sua filba
BORIS ALEKSEIEVITCH TRIGORIN escritor
IEVGUENI SIERGUEIEVITCH DORN médico
SIEMION SIEMIGNOVITCH MIEDVIEDIENKO professor
IAKOV frabalbador )
COZINHEIRO
CRIADA

R

A agido se passa nafpropriedade ruralx e Sérin. Entre o terceiro e o quarto

ato, hd um intervalo de dois anos.



PRIMEIRO ATO

Um trecho do parque na fazenda de Sérin. Uma alameda lar-

ga, que parte da platéia e entra pelo parque, rumo a um lago,
estd parcialmente encoberta por um tablado construido as
pressas a fim de servir 4 apresentagdo de um espeticulo teatral
doméstico, de modo que nio € possivel ver o lago. H4 arbus-

tos 4 direita e 4 esquerda do tablado.

R You,
s SUYHCKIH =B Menepronsfis - =

Algumas cadeiras, uma mesinha.

A gaivota encenada pelo Teatro de Arte de Moscou. Primeiro ato: Sérin »

(V. V. Lujski), Trepliov (V. E. Meierhold), Nina (M. L. Roksinova). ; Q,i"l gggbz_l de se par. No tablado, atrds da cortina baixada, estao
) Iikov e outros trabalhadores; som de tosse e marteladas. Macha

i e Miedviediénko entram 2 esquerda, de volta de um passeio.




MIEDVIEDIENKO Por que a senhorita anda sempre de preto?

MACHA Estou de luto pela minha vida. Sou infeliz.

MIEDVIEDIENKO Por qué? [Com ar pensativo] Nio entendo...
A senhorita € saudivel, e seu pai, embora nio seja rico,
tem uma situagio bastante confortével. A vida para mim é
bem mais dificil do que para a senhorita. Ganho apenas
vinte e trés rublos por més, uma parte ainda é descontada
para o fundo de pensio, e nem por isso ando de luto.

[Sentam-se.]

MACHA A questdo nio é o dinheiro. Mesmo um pobre pode
ser feliz.

MIEDVIEDIENKO S6 na teoria, pois na pratica a situagio ¢ a
seguinte: eu, minha mae, duas irmds, um irmdo pequeno e
um saldrio de apenas vinte e trés rublos. Por acaso nio te-
mos de comer e beber? Nio precisamos de ché e agtcar?
E o tabaco? Nio hd como dar jeito nisso.

MACHA [o/hando para o tablado] O espeticulo vai comegar daqui
a pouco.

MIEDVIEDIENKO Sim. Zariétchnaia vai se apresentar e a pega
¢ uma obra de Konstantin Gavrilovitch. Os dois estio
apaixonados € hoje suas almas vio se unir na aspiragio de
criar uma representagdo artistica inica. Mas entre a minha

<9)>



alma e a sua nio existem pontos de contato. Amo a se-
nhorita e, de tanta saudade, nfo consigo ficar em casa,
percorro seis verstas a pé todos os dias para vir aqui, outras
seis para voltar e, da sua parte, s6 encontro indiferenca.
Mas eu compreendo. Tenho poucos recursos, minha fami-
lia é grande... Qual mulher vai querer um homem que
mal consegue ter o que comer?

MAcHA Bobagem. [Aspira rapé] O seu amor me comove, mas
nio consigo corresponder, s6 isso. [ Oferece a ele a caixinba de
rapé] Sirva-se.

2 M " o
NLILUVLLUILN AU INAU oUW LU VUOLILaAULS

me sinto abatido, é como se vivesse num pesadelo, no fim
das contas...

TREPLIOV De fato, seria melhor vocé morar na cidade. [V2
Macha e Miedviediénko] Senhores, serdo chamados quando
a pega comegar, mas agora nio podem ficar aqui. Vio
embora, por gentileza.

SORIN [para Macha] Maria Ilinitchna, tenha a gentileza de pe-
dir a0 seu paizinho que mande soltar o cachorro para ele
parar de latir. Minha irm3 passou outra vez a noite inteira
sem dormir.

ale

[Pausa.]

mAcHA Esti abafado, deve cair uma tempestade esta noite.
O senhor estd sempre filosofando ou falando de dinhei-
ro. Para o senhor, nio existe infelicidade maior do que a
pobreza, enquanto para mim € mil vezes mais ficil vestir
andrajos e pedir esmolas do que... Mas o senhor nio
compreende isso...

[Sdrin e Trepliov entram pela direita.]

SORIN [apoiando-se na bengala] No campo, meu caro, nio me
sinto 4 vontade e, sem divida alguma, nunca vou me habi-
tuar a isto. Ontem fui deitar s dez horas e hoje de manha
acordei is nove com a sensagio de que, de tanto dormir,
meu cérebro havia grudado no crénio. [Ri] Depois do
almogo, para minha surpresa, cai no sono de novo, e agora

10>

MaeHAFale-o-senhor-mesmo-com-meu-pat;eunio-vou-falar:

Por favor, me dispense disso. [ Para Miedviediénko) Vamos!
MIEDVIEDIENKO [para Trepliov] Entio, antes que a peca come-
ce, o senhor mande alguém nos chamar.

[Saem os dois.]

s6riN Quer dizer que, mais uma vez, o cachorro vai ficar latin-
do a noite inteira. Estd vendo s6? No campo, nunca vivo do
jeito que quero. Antigamente, me davam vinte e oito dias
de folga e eu vinha para c4, para descansar, mas aqui me
aborreciam com tantas coisas absurdas que, desde o pri-
meiro dia, minha vontade era ir embora. [Ri] Eu sempre
me sentia contente de ir embora daqui... Mas agora estou
aposentado e, no fim das contas, nio tenho outro lugar
para ficar. Bem ou mal, vou vivendo...

1Akov Vamos tomar banho, Konstantin Gavrilitch.

TREPLIOV Muito bem, mas estejam em seus lugares daqui a dez
minutos. [ Olba para o relégio] Comegaremos daqui a pouco.

<I1I)



1Ax0V [para Trepliov] Pode deixar. [Sai]

TREPLIOV [o/hando de relance para o tablade] Isto sim é um tea-
tro. A cortina, depois o primeiro bastidor, o segundo basti-
dor e, em seguida, o espago vazio. Nenhum cendrio. A vista
se abre direto para o lago e para o horizonte. Levantaremos
a cortina exatamente is oito € meia, quando a lua surgir.

sOrRIN Excelente.

TREPLIOV Se Zariétchnaia se atrasar, o efeito estard perdido,
é claro. J4 era hora de ela estar aqui. O pai e a madrasta a
controlam muito e, para ela, sair de casa é tdo dificil como
sair de uma prisio. [4jeita a gravata do tio] Sua barba e
seu cabelo estdo muito compridos. Seria melhor aparar
um pouco, ndo acha?

SORIN [penteando a barba] Esta é a tragédia da minha vida.
Na mocidade, eu tinha sempre o aspecto de um beberrio,
vocé nem imagina. As mulheres jamais gostaram de mim.
[Senta-se] Por que minha irmi anda de mau humor?

TrEPLIOV Por qué? Estd entediada. [Senta-se a seu lado] Sente
citimes. J4 estd até contra mim, contra o espeticulo e
contra a2 minha pega, porque nio é ela que vai represen-
tar, e sim Zariétchnaia. Nem conhece a minha pega mas
j4 a odeia.

SORIN [r7i] Vocé estd imaginando coisas, francamente...

TrREPLIOV Ela j4 estd aborrecida porque, nesse palco minds-
culo, Zariétchnaia vai brilhar, e nio ela. [O/ba para o religio)
Minha mie é um caso psicolégico muito curioso. Uma

mulher de um talento inegivel, inteligente, capaz de cho-
rar sobre as paginas de um livro e repetir de cor todos os
versos de Niekrdssov; cuida dos doentes como um anjo;

(12>

mas experimente elogiar Duse diante dela para ver o que
acontece. Ah! S6 se pode elogiar a ela e 2 mais ninguém,
s6 se pode escrever sobre ela e aclami-la e se entusiasmar
com a sua extraordindria interpretagio em A dama das
camélias ou em O enlevo da vida, mas como aqui no campo
nio existe esse sedativo, ela se aborrece e se irrita, e todos
nés viramos seus inimigos, todos nds somos culpados.
Além disso, ¢é supersticiosa, tem medo de trés velas acesas
e do niimero treze. E avarenta. No banco, em Odessa, tem
guardados setenta mil rublos, sei disso com absoluta certe-
za. Mas tente pedir um empréstimo e vai ver como na
mesma hora ela se pde a chorar.

s6RrIN Vocé imaginou que sua pega nio ird agradar 2 sua mie
e logo ficou alvorogado. Acalme-se, sua mie tem adorago
por vocé.

TREPLIOV {arrancando as pétalas de uma flor] Bem me quer, mal
me quer, bemn me quer, mal me quer, bem me quer, mal me
quer. [R:] Estd vendo? Minha mie nio me ama. E nio ¢
de admirar! Ela quer viver, amar, vestir blusas de cores vis-
tosas, mas eu j tenho vinte e cinco anos e, o tempo todo,
a fago lembrar que nio é mais jovem. Quando nio estou
presente, mamde tem sé trinta e dois anos mas, a0 meu
lado, tem quarenta e trés e por isso me odeia. Ela também
sabe que eu nio tenho grande consideragio pelo teatro.
Ela ama o teatro e lhe parece que, com isso, presta um
grande servico a humanidade, 2 arte sagrada, mas para
mim o teatro contemporineo nio passa de rotina e su-
persticdo. Quando a cortina sobe e, 4 luz da noite, entre as
trés paredes, esses talentos formidéveis, os sacerdotes da

13>



arte sagrada, representam como as pessoas comem, be-
bemn, amam, andam, vestem seus casacos; quando, das
cenas e das frases mais banais, tentam desencavar uma
moral — pequenina, ficil de entender, Gtil para fins
domésticos; quando, em mil variantes, me apresentam
sempre a mesma coisa, 3 mesma Coisa € 2 mesma coisa,
entdo eu fujo correndo, como Maupassant fugia da torre
Eiffel, que lhe oprimia o cérebro com sua vulgaridade.
s6rIN E impossivel viver sem o teatro.

TREPLIOV Precisamos de formas novas. Formas novas sdo in-
dispenséveis e, se ndo existirem, entdo é melhor que nio
haja nada. [Olha para o reldgio] Amo minha mie, amo de
todo coragdo; mas ela vive de um modo absurdo, sempre is
voltas com esse literato, o nome dela aparece toda hora nos
jornais, e isso me aborrece. As vezes, o egoismo do mais
comum dos mortais toma conta de mim; sinto mdgoa por
minha mie ser uma atriz famosa e tenho a impressio de
que eu seria mais feliz se ela fosse uma mulher comum.
Tio, me diga que situagio poderia ser mais desesperadora
e mais tola: is vezes, na companhia de minha mae, hd uma
multidio de celebridades, artistas e escritores, € entre eles
s6 eu nio sou nada, todos s6 me aturam porque sou filho
dela. Quem sou? O que sou? Tive de deixar a faculdade no
terceiro ano, por circunstincias independentes da minha
vontade, como costumam dizer, nio tenho nenhum talen-
to, nenhum centavo no bolso e, segundo a minha carteira
de identidade, ndo passo de um pequeno-burgués de Kiev.
Também o meu pai foi um pequeno-burgués de Kiev, em-
bora tenha sido um ator famoso. Entdo, quando todos

{14>

aqueles artistas e escritores reunidos no saldo de visitas da
minha mie se dignavam 2 me dar atencfio, eu tinha a im-
pressdo de que, com seus olhares, eles mediam a minha
insignificincia... Eu adivinhava os pensamentos dessa
gente e 2 humilhagio me fazia sofrer.. .

SORIN A propésito, me explique, por favor, que tipo de ho-
mem ¢€ esse escritor? Eu ndo o entendo. Vive calado.
TREPLIOV Um homem inteligente, simples, um pouquinho
melancdlico, vocé sabe como é. Muito honesto. Ainda estd
longe dos quarenta anos, mas ji é famoso e se sente farto
davida... Com relagio ao que ele escreve. .. como posso lhe
dizer? Tem beleza, tem talento... Mas... depois de Tolstéi

ou de Zola, nio dd vontade de ler Trigérin.

sOrIN Pois quanto a mim, meu caro, adoro escritores. No passa-
do, eu desejava apaixonadamente duas coisas: casar e ser um
escritor, mas nio consegui nem uma coisa nem outra. Pois é.
No fim das contas, até ser um escritor menor é agradavel.

TREPLIOV [pondo-se a ouvir com atengio) Ougo passos. .. [Abraga
0 tio) Niio posso viver sem ela... Até o som dos seus passos é
bonito... Fico louco de felicidade. [ a7 as pressas ao encontro
de Nina Zariétchnaia, que entra) Feiticeira, meu sonho. ..

NINA [emocionada] Nao cheguei atrasada... Sei que nio estou
atrasada, estou?

TREPLIOV [beijando as maos dela] Nio, ndo, nio. ..

NINA Fiquei agitada o dia inteiro, senti tanto medo! Tive medo
de que papai no me deixasse vir... Mas ele saiu com minha
madrasta. O céu estd vermelho, a lua j4 estd comegando
a subir e eu fiz meu cavalo correr e correr tanto! [R7] Mas
estou contente. [Aperta com fora a mio de Sérin)

5>



s6RrIN [Ri] Seus olhinhos parecem ter chorado... Ora, ora!

Isso ndo é bom!

NINA Nio foi nada... Vejam, estou até sem folego. Tenho de
voltar daqui a meia hora, precisamos nos apressar. Nio
posso, nio posso, ndo me detenham, pelo amor de Deus.
Papai ndo sabe que estou aqui.

TREPLIOV Na verdade, jd € hora de comegar. Temos de chamar
a todos.

s6riN Eu vou busci-los. Num minuto. [Segue para a direita e
canta) “Dois granadeiros foram para a Franga...” {Olba para
trds] Uma vez cantel assim e um colega procurador me
disse: “Vossa Exceléncia tem a voz possante...” Depois pen-
sou um pouco e acrescentou: “Mas... enjoativa”. [Ri ¢ sai

NINA Papai e sua esposa ndo me deixam vir para c4. Dizem
que aqui s6 hd boémios. .. Eles tém medo de que eu acabe
me tornando uma atriz... Mas eu me sinto atraida para c4,
para o lago, como uma gaivota.... Meu coragio é todo seu.
[Olba para trds)

TREPLIOV Estamos sozinhos.

NINA Parece que tem alguém l4...

TREPLIOV Nio hé ninguém. [Beijam-se]

NINA Que drvore € esta?

TREPLIOV Um olmo.

NINA Por que esté tio escuro?

TREPLIOV Ji estd anoitecendo, todas as coisas ficam escuras.
Nio vd embora tio cedo, eu imploro.

niNa E impossivel.

TREPLIOV E se eu também for 4 sua casa, Nina? Vou ficar no
jardim a noite inteira e olhar para a sua janela.

<16>

NiNa E impossivel. O cdo de guarda iria perceber. Tresor ainda
nio estd habituado com vocé e iria comegar a latir.

TREPLIOV Amo vocé.

NINA Psss...

TREPLIOV [ouvindo passos] Quem estd af? E voce, Iakov?

1AKOV [atrds do tablado] Sim, senhor.

TREPLIOV Tomem seus lugares. Estd na hora. A lua estd subindo?

1Akov Sim, senhor.

TREPLIOV O dlcool estd ai? O enxofre também? Quando apare-
cerem os olhos vermelhos, tem de haver um cheiro de enxo-
fre. [Para Nina) V4, ja estd tudo preparado. Estd nervosa?...

NINA Sim, muito. Sua mie... Nio, dela eu nio receio nada,
mas Trigérin estd aqui... Tenho medo e vergonha de re-
presentar diante dele... Um escritor famoso. .. E jovem?

TrEPLIOV E.

NINA Como os contos dele sio maravilhosos!

TREPLIOV [com frieza] Nio sei, nunca L.

niNa E dificil representar a peca que vocé escreveu. Nio tem
personagens Vvivos.

TREPLIOV Personagens vivos! Nio se deve representar a vida do
jeito que ela €, nem do jeito que devia ser, mas sim como ela
se apresenta nos sonhos.

NINA Na sua pe¢a hd pouca a¢io, é sé declamagio, do inicio a0
fim. E, para mim, uma pega precisa ter amor...

[ Saem por trds do tablade. Entram Polina Andréievna e Dorn.]

poLINA Esté ficando imido. Volte e calce as galochas.
DORN Estou com calor.
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poLINA O senhor nio se cuida direito. E pura teimosia. O se-

‘ nhor é médico e sabe muito bem que o ar imido lhe faz mal,

mas insiste nisso sé para me fazer sofrer. Ontem, 0 senhor
passou a noite inteira sentado na varanda, de propésito. ..

DORN [cantarola] “Nao diga que a mocidade estd perdida.”

poLINA O senhor ficou tio empolgado com a conversa com
Irina Nikoldievna... que nem notou o frio. Confesse que
gostou dela.

porN Tenho cinqiienta e cinco anos.

POLINA Deixe disso: para um homem, isso nio é velhice.
O senhor estd esplendidamente conservado e ainda agra-
da as mulheres.

DORN Mas 0.que a senhora quer dizer, afinal?

POLINA Diante de uma atriz, todos vocés estio sempre dispos-
tos a ficar de joelhos. Todos!

DORN [cantarola] “Estou de novo diante de ti...” Se os atores
sdo admirados na sociedade e recebem um tratamento dife-
rente do que se dispensa, por exemplo, aos comerciantes,
isso é perfeitamente natural. E o idealismo.

poLINA As mulheres sempre se apaixonavam pelo seshor e se
atiravam nos seus bracos. Isso também era idealismo?

DORN [dando de ombros] Ora! Havia muita coisa boa nas aten-
¢bes que as mulheres me dedicavam. Em mim, elas estima-
vam sobretudo o médico competente. Uns dez. .. ou quinze
anos atris, a senhora se lembra, eu era o tinico obstetra
capaz em toda a provincia. Além do mais, sempse fui um
homem honrado.

POLINA [segura a mio dele] Meu querido!

porN Fale baixo, vem gente.
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{Entram Arkddina e Sorin de bragos dados, Trigdrin, Chamraiev,
Miedviediénko e Macha.]

cHAMRAIEV Em 1873, na feira de Poltava, ela representou de
forma magnifica. Uma maravitha! Um milagre! [ Para Arkd-
dina) Por acaso a senhora nio sabe por onde anda agora o
cdmico Pavel Siemi6nitch Tchadin? Ele era incomparivel
no papel de Raspliuiev, melhor do que Sadovski, eu juro,
minha cara. Por onde ele anda agora?

ARKADINA O senhor sempre pergunta a respeito dessas pessoas
antediluvianas. Como vou saber? [Senza-se]

CHAMRAIEV [suspira] Pachka Tchadin! Néo existem mais ato-
res como ele! O teatro entrou em decadéncia, Irina Niko-
laievna! Antigamente, havia carvalhos grandiosos; hoje, s6
vemos uns toquinhos de 4rvore.

porN Hoje hd poucos talentos brilhantes, é verdade, mas o
nivel dos atores medianos melhorou muito.

cHAMRAIEV Nio posso concordar com o senhor. Alids, esta é
uma questio de gosto. De gustibus aut bene, aut nihil.!

[Trepliov entra, vindo de trds do tablado.)
ARKADINA [para o filho] Meu filho querido, quando a pega vai

comegar?
TREPLIOV Num minuto. Tenha paciéncia.

1 Em latim no original: “Sobre o gosto, fale-se bem ou nada se fale”. O per-
sonagem mistura dois provérbios: “sobre o gosto, nio se discute” e “sobre os
mortos, fale-se bem ou nada se fale”. [N. T.]
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ARKADINA [recita um trecho de Hamlet] “Meu filho, Hamlet! Tu
 fizeste meus olhos se voltarem para dentro da minhaalma
e eu a descobri tdo coberta de sangue e de chagas mortais
que nio pode mais haver salvagio!”
TREPLIOV [fambém de Hamlet] “Entdo para que te entwegaste
ao vicio e foste buscar o amor num abismo de crime?”

[Por trds do tablado, tocam um clarim.]

TREPLIOV Senhores, vai comegar! Peco a atengio de todos! Eu
comego. [Bate com um bastio e fala bem alto] O, veneriveis
sombras antigas, que nas horas noturnas pairam sobre este
lago, fagam-nos dormir e sonhar com aquilo que hi de
acontecer daqui a duzentos mil anos!

sORIN Daqui a duzentos mil anos, nfo existird mais nada.

TREPLIOV Pois entdo que nos mostrem como seré esse nada.

ARKADINA Assim seja. J4 estamos dormindo.

[A cortina se levanta, surge a vista do lago; a lua, logo acma do
horizonte, reflete-se na dgua; sobre uma pedra grande, estd sentada
Nina Zariétchnaia, toda de branco.]

NINA Homens, ledes, 4guias e perdizes, cervos de grandes chifres,
gansos, aranhas, peixes silenciosos que habitavam as dguas,
estrelas do mar e criaturas que os olhos ndo eram capazes de
ver — em suma, todas as vidas, todas as vidas, todas as vidas,
depois de concluirem seu triste ciclo, se extinguiram... Hi
muitos milhares de anos nfio existe mais uma (nica eriatura
viva sobre a terra e esta pobre lua acende sua lanternaem vio.
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No prado, os grous ji ndo despertam com um grito, nem se
ouvem os besouros nos bosques de tilias. Frio, frio, frio.
Deserto, deserto, deserto. Horror, horror, horror.

[Pausa.]

NiNA Os corpos dos seres vivos se desfizeram em pé e a matéria
eterna os transformou em pedra, 4gua, nuvens, ¢ as almas
de todos os seres vivos fundiram-se em uma s6. A alma do
mundo sou eu... eu... Em mim, habita a alma de Alexandre
o Grande, de César, de Shakespeare, de Napoledo e a alma
da mais reles sanguessuga. Em mim, as consciéncias de
todos fundiram-se com os instintos dos animais e-eu me
lembro de tudo, de tudo, e sinto em mim todas as vidas
viverem de novo.

[ Rebrilham fogos—fituos no péntanc.]

ARKADINA [em voz baixa] Isso estd um tanto decadentista.

TREPLIOV [em tom de siiplica e de censura) Mie!

NINA Estou s6. Uma vez a cada cem anos, abro a boca para
falar e minha voz ressoa neste deserto tristonho, mas nin-
guém escuta... E vocés, 6 palidas luzes dos fogos-fituos,
ndo me escutam... De madrugada, o pintano ptrido as
traz a0 mundo e vocés, pilidas luzes, vagueiam até a aurora,
mas sem pensamentos, sem vontade, sem os tremores da
vida. Receoso de que a vida irrompa em vocés, o pai da ma-
téria eterna, o diabo, promove um fluxo incessante de dto-
mos, como acontece com as pedras e a dgua, € vocés sio
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continuamente transformadas. No universo, s6 o espirito
permanece constante e invaridvel.

[Pausa.)

niNa Como um prisioneiro langado num pogo profundo e
vazio, ndo sei onde estou € o que me espera. Para mim, sé
é claro que, na batalha encarnigada e cruel contra o diabo,
origem das forgas materiais, estou destinado a sair vence-
dor, e, depois disso, a matéria e o espirito se fundirdo em
uma harmonia maravilhosa e terd inicio o reino da vontade
universal. Mas isso s6 acontecerd quando, pouco a pouco,
ao fim de uma longa série de milénios, a lua, a luminosa
Sirius e a terra se houverem transformado em poeira. ..
Até 14, o horror, o horror. ..

[Pausa; no outro lado do lngo, surgem dois pontinhos vermelhos.]

NINA Eis que se aproxima meu poderoso adversirio, o diabo.
Vejo seus olhos rubros e medonhos. ..

ARKADINA Sinto cheiro de enxofre. Serd mesmo necessdrio?

TREPLIOV E,sim.

ARKADINA [ri] Ah, é um efeito especial.

TREPLIOV Maie!

NINA Ele se entedia, sem ninguém...

POLINA [para Dorn] O senhor tirou o chapéu. Cubra-se, ou
vai se resfriar.

ARKADINA O médico tirou o chapéu porque estd diante do
diabo, o pai da matéria eterna.
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TREPLIOV [com raiva, erguendo a voz] A pega acabou! Chegal
Baixem a cortina!

ARKADINA Por que vocé ficou zangado?

TREPLIOV Chega! Cortina! Baixem a cortina! [Bare o pé] Cortinal

[A cortina é baixada.)

TREPLIOV Peco desculpas! Esqueci que s6 uns poucos eleitos
podem escrever pegas e representar num palco. Perturbei o
monopdlio! Para mim... eu... [dinda deseja falar alguma
coisa, mas abana a mio ¢ sai pela esquerdal

ARKADINA Mas o que deu nele?

sORIN Vocé o ofendeu.

ARKADINA Ele mesmo avisou que era uma brincadeira, entio
tratei sua pega como uma brincadeira.

SORIN Mesmo assim...

ARKADINA Pois, entio, agora ficamos sabendo que ele escreveu
uma obra genial! Era s6 o que faltava! Quer dizer que ele
montou esse espeticulo e soltou essa fumaceira com cheiro
de enxofre néo por brincadeira, mas como um protesto...
Quer nos ensinar como se deve escrever e o que se deve
representar... No fim, tudo isso me d4 tédio. Esses ataques
constantes contra mim, ou essas pirragas, se preferirem, sio
de encher a paciéncia de qualquer pessoa! Um menino
mimado e birrento.

sOrIN Ele quis [he oferecer uma diversio.

ARKADINA Ah, é? No entanto, em vez de escolher uma pega
comum, ele nos obrigou a escutar esse disparate decaden-
tista. Pois estou disposta a ouvir uma brincadeira, e até um
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disparate, mas nio essas pretensdes a formas novas € a
uma nova era na arte. Para mim, nio se trata de formas
novas, 0 que hd aqui é apenas mé indole.

TRIGORIN Cada um escreve como quer e como pode.

ARKADINA Pois que ele escreva como quiser e como puder,
mas que me deixe em paz.

DORN Jupiter, estds irado. . .2

ARKADINA Nio sou Jdpiter, sou uma mulher. [Acende um cigarro]
Naio estou irada, s6 lamento que um jovem passe seu tempo
de modo tio enfadonho. Eu ndo queria ofendé-lo.

MIEDVIEDIENKO Ninguém dispbe dos meios de separar o espi-
rito da matéria, pois talvez o préprio espirito seja um con-
junto de atomos. [Animado, para Trigérin] Que tal escrever
uma pega sobre como vivem os nossos irmdos professores e
leva-la ao palco? E uma vida dificil, muito dificil!

ArkApINA E uma idéia justa, mas ndo vamos falar mais de
pegas, nem de dtomos. A noite estd tio agradével! Escu-
tem! Nio estio cantando? [ Ouve com atengao] Que bonito!

POLINA Vem da outra margem.

{Pausa.]

ARKADINA [para Trigérin] Sente-se ao meu lado. Uns dez ou
quinze anos atrds, aqui no lago, quase todas as noites se
ouvia musica e cantoria. Aqui, na beira do lago, existem seis
grandes casas de campo. Lembro-me dos risos, das vozes,

2 Inicio de um provérbio latino: “Jdpiter, estds irado; significa que estds enga-
nado”. [N. T.] -
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dos tiros das cagadas, dos namoros, tantos namoros...
O jeune premier, o gali e idolo das seis propriedades, na
época, permitam que lhes apresente [acena com a cabega
na diregdo de Dorn), era o doutor Ievguéni Sierguéievitch.
Hoje, é um homem encantador, mas era irresistivel naque-
le tempo. Pronto, minha consciéncia j4 comegou a me tor-
turar. Por que fui ofender o meu pobre menino? Estou tio
aflita. [Em voz mais alta] Késtia! Meu fitho! Késtia!

MACHA Vou procurd-lo.

ARKADINA Muito obrigada, querida.

MACHA [saindo pela esquerda) Eil Konstantin Gavrilovitch...
Ei! [Sai]

NINA [vindo de trds do tablado] Esta claro que a pega nio vai
mais continuar, por isso ji posso sair. Boa noite para todos!
[ Beija Arkidina e Polina Andréievna)

SORIN Bravo! Bravo!

ARKADINA Bravo, bravo! Ficamos encantados. Com essa apa-
réncia, com essa voz tio fora do comum, é até um pecado
ficar escondida aqui no campo. A senhorita parece ter
muito talento. Estd ouvindo? Seu dever é subir ao palco!

NINA Abh, esse é o meu sonho! [Suspira] Mas nunca se torna-
ré realidade. |

ARKADINA Quem pode saber? Permita que lhe apresente
Boris Alekséievitch Trigérin.

NINA Ah, muito prazer... [Encabulada] Leio sempre o que o
senhor escreve...

ARKADINA [sentando-se ao lado dela] Nio fique encabulada, mi-
nha querida. Trigérin € uma celebridade mas, por dentro, ¢
um homem simples. Veja, ele mesmo estd encabulado.
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porN Creio que agora j4 podemos levantar a cortina, pois deste
jeito fica tétrico.
CHAMRAIEV [em woz alta] Tikov, levante a cortina, meu rapaz!

[Ergue-se a cortina.)

NINA [para Trigérin] Niao achou estranha essa pega?

TRIGORIN Nio compreendi nada. Mesmo assim, acompanhei
tudo com prazer. A senhorita representou com muita sin-
ceridade. E o cendrio era magnifico.

[Pausa.]

TRIGORIN Nesse lago deve haver muitos peixes.

NINA H4, sim.

TRIGORIN Adoro pescar. Para mim, nfo existe prazer maior do
que ficar sentado na beira de um lago, a tardinha, othando
para a béia presa a linha.

NINA Mas eu imagino que, para quem experimentou o prazer
da criacdo artistica, todos os outros prazeres perdem o
sentido.

ARKADINA [r7] Nio fale assim. Quando lhe dizem coisas gen-
tis, ele fica muito sem graga.

cHAMRAIEV Lembro que, certa vez, no teatro de épera em
Moscou, o famoso Silva cantou o dé mais grave. Nessa
ocasido, como que de propdsito, estava sentado na galeria
um dos baixos do coro da nossa arquidiocese, e de repen-
te, os senhores podem calcular o nosso espanto, ouvimos
uma voz 13 na galeria: “Bravo, Silva!”, Uma oitava inteira
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abaixo... Assim: [com voz grave] “Bravo, Silva!”. O teatro
como que congelou.

[Pausa.]

DORN Passou um anjo por aqui.

NINA Estd na minha hora. Adeus.

ARKADINA Aonde vai? Aonde vai tio cedo? Nio a deixaremos
ir embora.

NINA Papai estd 2 minha espera.

ARKADINA Como ele pode fazer isso conosco?

[Beijam~se.]

ARKADINA Bem, o que se vai fazer? E uma pena que a senho-
rita tenha de ir embora.

NINA A senhora nem imagina como eu lamento ter de partir.

ARKADINA Alguém devia acompanh4-la até sua casa, meu anjo.

NINA [assustada] Ah, ndo. Nio!

SORIN [para ela, em tom de siiplica] Fique!

NINA Nio posso, Piotr Nikoldievitch.

sOrRIN Fique sé mais uma hora. Por favor...

NINA [apds refletir, em ldgrimas) E impossivel! [Abana a mao e
sai ligeiro)

ARKADINA Uma jovem muitissimo infeliz. Dizem que sua fale-
cida mie deixou de heranca para o marido toda a sua imensa
fortuna, até o ultimo copeque, e agora essa mocinha ficou
sem nada, pois o pai ji deixou tudo de heranga para a se-
gunda esposa. E revoltante.
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DORN Sim, o pai dela, justiga seja feita, é um verdadeiro bogal.
SORIN [esfregando as mios geladas] Vamos entrar, senhores, antes
que fique muito émido. Minhas pernas estio doendo.
ARKADINA Suas pernas parecem de madeira, quase nio se
mexem. Vamos 14, velho desafortunado. [Segura-o pelo
brago)

CHAMRAIEY [oferecendo o brago & esposa] Madame?

sORIN Estou ouvindo o cachorro uivar de novo. [Para Cham-
raiev] 1114 Afandssievitch, faga a gentileza de mandar sol-
tar esse cachorro.

cuAMRAIEV E impossivel, Piotr Nikolaievitch. Tenho medo
de que os ladrdes entrem no celeiro. L4, eu guardo o meu
paingo. [Para Miedviediénko, que caminha a seu lado] Pois
foi assim mesmo, uma oitava inteira abaixo: “Bravo,
Silva!”. E nem era um cantor de épera, mas um simples
cantor do coro da arquidiocese.

MIEDVIEDIENKO E quanto ganha um cantor do coro da
arquidiocese?

[ Todos saem, exceto Dorn.]

DORN [sozinko] Naio sei, talvez eu nio entenda mesmo nada,
ou esteja maluco, mas gostel da pega. Hé alguma coisa, ali.
Quando aquela mocinha falou sobre soliddo e depois, quan-
do surgiram os olhos vermelhos do diabo, minhas méos tre-
meram de emogio. H4 um frescor, uma inocéncia... Ah,
parece ser ele quem vem ali. Eu gostaria de lhe dizer mui-
tas coisas agradéveis.

TREPLIOV [enfra] J4 ndo tem mais ninguém.
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porN Eu estou aqui.

TREPLIOV A Michenka andou atrds de mim pelo parque
inteiro. Criatura insuportavel. '
porRN Konstantin Gavrilovitch, a peca do senhor me agradou
imensamente. E um tanto estranha e nio pude ver o final,
mesmo assim o efeito é forte. O senhor é um homem de

talento, deve persistir.

[Trepliov aperta com forga sua mao e o abraga, impetuoso.]

DORN Puxa, como estd nervoso! Tem ldgrimas nos olhos...
Mas o que era mesmo que eu queria lhe dizer? O senhor
foi-colher seu assunto na esfera das idéias abstratas. E isso
¢ muito bom, porque uma obra de arte deve necessaria-
mente expressar um pensamento elevado. Sé o que é sério
pode ser belo. Mas como o senhor est4 palido!

TREPLIOV Entio o senhor diz que devo persistir?

DpoRN Sim... Mas s6 ponha em cena o que for importante e
eterno. O senhor sabe, levei uma vida bem variada e apro-
veitei bastante o meu tempo, nio tenho do que me queixar,
mas se me tivesse acontecido de experimentar uma elevagio
do espirito, como ocorre com os artistas na hora da cria-
¢do, acho que eu teria desprezado o meu invélucro mate-
rial e tudo o que é préprio dele, e me deixado levar para as
alturas, para bem longe da terra.

TREPLIOV Perddo, mas onde estd Zariétchnaia?

DORN E mais uma coisa. Nas obras de arte, deve haver um
pensamento claro, bem definido. O senhor precisa saber

para que escreve, sendo, ao trilhar esse caminho pitoresco
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sem ter um objetivo bem definido, vai acabar se perdendo
e o seu talento serd a sua perdicio.

TREPLIOV [impaciente] Onde estd Zariétchnaia?

porN Foi para casa.

TREPLIOV [em desespero] O que vou fazer agora? Queria falar
com ela... Preciso vé-la de qualquer jeito... Vou atrés dela...

(Entra Macha.]

DORN [para Trepliov] Acalme-se, meu amigo.

TREPLIOV Irei atris dela, seja como for. Tenho de ir. ’

macua E melhor ir para casa, Konstantin Gavrilovitch. Sua
mie espera pelo senhor. Esta preocupada.

TREPLIOV Diga a ela que parti. Peco a todos vocés que me
deixem em paz! Deixem-me! Nio venham atrds de mim!

porN Ora, ora, ora, meu caro... Nio se pode agir assim... Nio
é bom.

TREPLIOV [entre ligrimas] Adeus, doutor. Muito obrigado...
[Sai]

DORN [suspira] Mocidade, mocidade! ‘

MacHA Quando nio temos mais nada para dizer, dizemos:
“ah, mocidade, mocidade...”. [4spira rapé]

DORN [foma a caixinba de rapé da mdo dela e a atira entre as moi-
tas] Isto € nojento!

[Pausa.]

DORN Parece que estio tocando miusica l4 dentro. Vamos até 14,
MAcHA Espere.
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porN O que é?

MAcHA Ainda quero the dizer uma coisa. Quero falar com o
senhor... [Emociona-se] Nio gosto do meu pai... mas meu
coragdo tem um fraco pelo senhor. Nio sei por qué, mas
sinto com toda minha alma que o senhor é alguém préximo
de mim... Ajude-me, ajude-me, para que eu nio cometa
uma estupidez, nio estrague minha vida, ndo a desper-
dice... Néo agiiento mais...

DORN Mas o que hd? Ajud4-la como?

macHA Estou sofrendo. Ninguém, ninguém conhece meus so-
frimentos. [Reclina a cabega no peito dele, fala em voz baixal
Amo Konstantin.

porN Como todos estdo nervosos! Como todos estdo nervo-
sos! E quanto amor... 0, lago enfeiticado! [Com ternura)
Mas o que posso fazer, minha crianga? O qué? O qué?

[Cortina.]
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Segundo ato: Nina (M. L. Roksinova),
Trigérin (K. S. Stanislivski).

A gaivota encenada pelo Teatro de Arte »
de Moscou. Segundo ato: Polina (E. M..
Raiévskaia), Dorn (A. K. Vichniévski).

SEGUNDO ATO

Campo de croqué. No canto direito, uma casa com uma ampla

'varanda; 2 esquerda, vé=se o'lago no qual o sol'se reflete e bri-— -

lha. Flores. Meio-dia. Calor. A beira do campo, 4 sombra de
uma velha tilia, estio Arkddina, Dorn e Macha, sentados num

banco. Sobre os joelhos de Dorn, um livro aberto.



ARKADINA [para Macha] Vamos nos levantar.
[As duas se levantam.)]

ARKADINA Vamos ficar lado a lado. A senhorita tem vinte e dois
-anos e eu tenho quase o dobro. Ievguéni Sierguéievitch, qual
de nés duas parece mais jovem?

DORN A senhora, € claro.

ARKADINA Viu? E por qué? Porque eu trabalho, eu sinto, vivo
atarefada, enquanto a senhorita fica o tempo todo parada,
no mesmo lugar, nio vive... E eu tenho uma regra: nio
dirigir meu olhar para o futuro. Nunca penso na velhice,
nem na morte. De que adianta, se nfio hd como evitar?

macHA Pois tenho a sensagdo de que nasci hd muito, muito
tempo; arrasto a minha vida, como uma intermindvel cauda
de vestido... E muitas vezes nio sinto a menor vontade de
viver. [Senta-se] Eu sei, tudo isso é bobagem. E preciso ani-
mar-se, livrar-se disso tudo.

DORN [cantarolando baixinho] “Vio, minhas flores, e digam a
ela...”

ARKADINA Além do mais, sou muito regrada, como um inglés.
Evu, minha cara, ando sempre na linha, como dizem, estou
sempre vestida e penteada comme i/ faut. Para que vou sair
de casa de bluso ou despenteada, ainda que s6 para vir a0
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jardim? Jamais. Pois eu sempre soube me cuidar, manca fui
uma desleixada, ndo relaxei, como fazem algumas...[Pée as
mdas na cintura, passeia pelo campo de crague‘] Vejane pareco
uma crianga! Poderia representar o papel de uma menina
de quinze anos.

DORN Muito bem, no entanto vou prosseguir a leitura [dpanba
0 livro] Paramos no vendedor de cereais e nas ratsznas. ..

ARKADINA Sim, nas ratazanas. Leia. [ Senza-se] Ou medhor, me
dé o livro, eu vou ler. E minha vez. [Pega o livree pracura
com os olhos o lugar certo] As ratazanas... Aqui esti... [Lé]
“E, naturalmente, adular e atrair escritores é tioamiscado
para pessoas da sociedade como, para um vendedor de ce-
reais, criar ratazanas em seus celeiros. Mesmo assm, essas
pessoas adoram os escritores. Pois bem, quando uma mu-
lher escolhe um escritor que deseja cativar, ela o assedia
com mil elogios, amabilidades e gentilezas...” Or, pode
até ser assim entre os franceses, mas entre nds € muito
diferente, em todos os aspectos. Nossas mulheres, em
geral, antes de cativarem um escritor, ji estio completa-
mente apaixonadas por ele, nio tenham divide Nem ¢
preciso ir muito longe, pensem em mim e em Trgorin. ..

[Entra Sorin, apoiando-se numa bengala de bambu, as lado de
Nina; Miedviediénko empurra uma cadeira de rodas atrés dele.)

SORIN [n0 tom de quem mima uma crianga] E entio? Estamos
alegres? Finalmente estamos felizes? [ Para sua irma) Sim,
hoje estamos 56 alegria! O pai e a madrasta partiam para
‘Tvier e agora estamos livres por trés dias inteiros.
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NINA [senta-se ao lado de Arkddina e a abraga] Estou tio feliz!
Eu agora pertenco 2 senhora.

SORIN [senta-se na sua cadeira) Ela esta linda hoje.

ARKADINA Elegante, atraente... E, além de tudo, a senhorita €
inteligente. [ Beija Nina] Mas ndo devemos elogiar demais,
para evitar o olho grande. Onde estd Boris Alekséievitch?

NINA Estd pescando no lugar reservado para banhos.

arkADINA Como é que nio enjoa disso? [Quer continuar a ler]

~NINA O que a senhora estd lendo?

ARKADINA “Sobre a dgua”, de Maupassant, minha querida. [Lé
algumas linhas so para si) Ora, daqui para diante o conto
fica falso e sem graga. [Fecha o livro] Estou muito preocu-
pada. Diga-me, o que h com meu filho? Por que anda tdo
aborrecido e tristonho? Passa dias inteiros na beira do lago
€ quase nio o vejo.

macHA Ele estd magoado. [Para Nina, timidamente) Por favor,
a senhorita poderia recitar um trecho da pega dele?

NINA [encolbendo os ombros] Quer mesmo? Mas € tio sem graga!

MACHA [contendo o entusiasmo] Quando ele 1€ alguma coisa, os
olhos brilham e o rosto empalidece. Sua voz ¢ linda, triste;
e ele tem um jeito de poeta.

[Ouwvem~se os roncos de Sorin.]

porN Que tarde serena!
ARKADINA Pietrucha!
sOrIN Ah? O qué?
ARKADINA Pegou no sono?
sOrRIN De jeito nenhum.
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[Pausa.]

ARKADINA Vocé nio se trata, e isso ndo é bom, meu irmio.

s6rRIN Eu bem que gostaria de me tratar, mas o médico ndo quer.

DORN Tratar-se aos sessenta anos!

SORIN Mesmo aos sessenta anos, a pessoa tem vontade de viver.

DORN [aborrecido] Ah, entdo tome umas gotinhas de valeriana.

ARKADINA Acho que ele devia passar uma temporada numa
estagdo de dguas.

pORN Ora, tanto faz. Pode ir, como pode nio ir.

ARKADINA Nio entendi.

porRN Nio hd mesmo nada para entender. Estd tudo muito claro.

[Pausa.]

MIEDVIEDIENKO Piotr Nikoldievitch devia parar de fumar.

SORIN Bobagem.

porRN Nio, nio é bobagem. A bebida e o fumo destroem a
personalidade. Depois de alguns charutos ou de alguns
calices de vodca, o senhor jd nio é mais Piotr Nikoldie-
vitch, mas sim Piotr Nikoldievitch acrescido de uma outra
pessoa; o seu eu se dilui e o senhor se refere a si mesmo na
terceira pessoa: “ele”.

sORIN [r7] O senhor sabe se expressar muito bem. Aprovei-
tou a vida, mas e eu? Trabalhei numa reparti¢io da Jus-
tica durante vinte e oito anos e, no final das contas,
ainda nio vivi, ainda nio experimentei coisa alguma e,
nio admira, sinto uma enorme vontade de viver. O se-
nhor jd estd saciado, ndo se importa mais, por isso tem
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uma inclinagio para a filosofia, a0 passo que eu desejo
viver e por isso, depois do jantar, bebo xerez, fumo cha-
rutos e tudo o mais. ' '

porN E preciso encarar a vida com seriedade, mas buscar tra-
tamento médico aos sessenta anos e ficar se lamuriando
por ter tido poucos prazeres na juventude, isso, queira me
desculpar, nio passa de uma leviandade.

MACHA [Jevanta-se] J4 deve estar na hora do almogo. [ Cami-
nha com preguiga, a passos frouxos] Minha perna ficou dor-
mente... [Retira-se]

DORN L4 vai ela tomar dois calicezinhos, antes do almogo.

SORIN A pobrezinha nio conhece felicidade alguma.

porN Tolices, Sua Exceléncia.

s6riN O senhor se expressa como um homem saciado de viver.

ARKADINA Ah, o que pode ser mais enfadonho do que esse
doce tédio rural? Calor, siléncio, nunca ninguém faz coisa
alguma, e todos filosofam... Quanto aos senhores, meus
amigos, estd tudo bem, é agradivel ouvi-los, mas... Ficar
sozinha num quarto de hotel e decorar as falas de uma per-
sonagem é muito melhor!

NINA [empolgadal) E verdade! Eu entendo a senhora.

s6rIN Naturalmente, na cidade vive-se melhor. Podemos
ficar sossegados no nosso gabinete de estudo, o criado
nio deixa ninguém entrar sem nossa permissio, temos
o telefone. .. Na rua, hé carruagens de aluguel e tudo o
mais. ..

DORN [cantarola] “Vio, minhas flores, ¢ digam a ela...”

[Entra Chamraiev. Atrds dele, Polina Andréievna.]
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CHAMRAIEV Aqui estd ela. Bom dia! [ Beija a mao de Arkidina
¢ depois a de Nina] E uma alegria imensa encontrd-la com
boa satde. [Para Arkddina] Minha esposa disse que a se-
nhora tem a intengdo de ir 4 cidade hoje, em companhia
dela. E verdade? '

ARKADINA Sim, é nossa intengao.

cuAMRAIEV Hum... Isto é 6timo, mas de que modo pretende
ir, prezadissima senhora? Hoje, temos de transportar o
centeio, todos os trabalhadores estdo ocupados! E, se me
permite a pergunta, que cavalos pretende usar?

ARKADINA Que cavalos? Como vou saber, que cavalos?

SORIN Mas nds temos cavalos para o coche.

CHAMRAIEV [agitado] Cavalos para o coche? E onde vou arran-
jar os arreios? Onde vou arranjar os arreios? E espantoso!
E inconcebivel! Estimadissima senhora! Perdoe-me, te-
nho enorme reveréncia pelo seu talento e estou disposto a
lhe dar dez anos da minha prépria vida mas, cavalos, eu
nio posso dar!

ARKADINA Mas como assim, se eu preciso ir 4 cidade? Que
coisa estranha!

CHAMRAIEV Prezadissima senhora! A senhora nio sabe o que
significa administrar uma propriedade rural!

ARKADINA [irritada] E sempre a mesma histéria! Nesse caso,
parto hoje mesmo para Moscou. Mande alugar um coche
para mim, na cidade, sendo irei para a estagdo a pé!

CHAMRAIEV [irritado] Se é assim, eu me demito do meu car-
go! Tratem de arranjar outro administrador. [Sai]

ARKADINA Todo verdo é a mesma histéria, todo verido venho
aqui para ser insultada! Nunca mais porei os pés neste
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lugar! [Sai pela esquerda, onde se supbe ficar o local reservado
para banhos; apds um minuto, vé-se Arkddina caminbando para
casa; atrds dela, vai Trigdrin, com canigos e um balde] '

SORIN [irritado] Que desaforo! Onde é que ja se viu? J4 estou
farto dessa histéria. Tragam aqui, imediatamente, todos
os cavalos!

NINA [para Polina Andréievna] Recusar um pedido de Irina
Nikoldievna, uma atriz famosa! Serd que um desejo dela,
mesmo quando for um simples capricho, ndo é mais impor-
tante do que toda a propriedade dos senhores? Isto é sim-
plesmente inacreditéavel!

POLINA [em desespero] O que posso fazer? Ponha-se na minha
situagio: o que posso fazer?

SORIN [para Nina] Vamos falar com a minha irma... Vamos jun-
tos implorar a ela que fique. Nio é melhor assim? [ O/bando
para a direita, por onde se retirou Chamraiev] Mas que ho-
mem insuportivel! Que tirano!

NINA [impedindo que ele se levante] Fique onde estd, espere...
Nés o levaremos... [Vina e Miedviediénko empurram a ca-
deira de rodas] Ah, que coisa horrivel!

SORIN Sim, sim, é mesmo horrivel... Mas ele nio vai se demi-
tir. Vou agora mesmo conversar com ele.

[Saem. Ficam apenas Dorn e Polina Andréievna.]
porN Que gente enfadonha. Na verdade, o marido da senho-
ra devia ser posto para fora daqui com uma boa surra, mas

no fim esse velhote molenga do Piotr Nikolsievitch e a ir-
ma dele ainda vio lhe pedir desculpas. A senhora vai ver!
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POLINA Até os cavalos de atrelar no coche ele mandou para o
campo. Todo dia h4 desentendimentos desse tipo. Se o se-
nhor soubesse como isso me perturba! Chego a ficar doente;
veja, estou tremendo... Nio suporto as grosserias dele...
[Com ar de siiplica] Ievguiéni, querido, adorado, leve-me
com voceé... O nosso tempo estd passando, j4 nio somos
jovens. Se pelo menos no fim da vida pudéssemos nao fin-

gir, nio mentir. ..
[Pausa.)

porN Tenho cingiienta e cinco anos, é tarde demais para um
homem mudar de vida.

POLINA Eu entendo, o senhor me rejeita porque, além de mim,
existem outras mulheres que lhe sio caras. E ndo pode
levar todas consigo. Eu entendo. Desculpe, estou aborre-
cendo o senhor.

[Vé-se Nina perto da casa; colke flores.]

porN Nio é nada disso.

POLINA Sofro por causa dos ciimes. Claro, o senhor é médico,
nio pode evitar as mulheres. Eu entendo. ..

DORN [para Nina, que se aproxima) Como estio as coisas 14 dentro?

NINA Irina Nikoldievna estd chorando e Piotr Nikoldievitch estd
com um acesso de asma.

DORN [se levanta] Vou dar a eles umas gotinhas de valeriana...

_NINA [dd flores para Dorn] Por favor!

DORN Merci bien. [ Caminha na direcio da casa)
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POLINA [caminbando ao lado de Dorn] Que flores lindas! [Perto
da casa, abaixa a voz] Me dé essas flores! Me dé essas flo-
res, ja! [De posse das flores, ela as estragalba e joga para 0 lado;
ambos entram na casal)

NINA [sozinha] Como é estranho ver que uma atriz famosa
chora, e ainda por cima por um motivo tio fitil! E como
também € estranho que um escritor célebre, adorado pelo
publico, sobre quem todos os jornais escrevem, cujo retra-
to € vendido em toda parte, um escritor que j4 foi tradu-
zido em outras linguas, passe o dia todo pescando no lago
e fique tdo contente por ter apanhado duas carpas. Pensei
que pessoas famosas fossem inacessiveis, que desprezassem
a multiddo e que, com a sua gléria, com o esplendor de
seus nomes, como que se vingassem da multiddo, porque a
multiddo d4 mais valor 2 origem nobre € 4 riqueza. Mas
na verdade essas pessoas choram, pescam, jogam cartas,
riem e se zangam como todo o mundo...

TREPLIOV [entra sem chapéu, com uma espingarda e uma gaivota
abatida] Esti aqui sozinha?

NINA Estou.

[Trepliov pée a gaivota aos pés de Nina.)

NINA O que significa isto?

TREPLIOV Hoje, cometi a infimia de matar essa gaivota. Eua
deponho aos seus pés.

NINA Mas o que deu no senhor? [ Ergue a gaivota e olba para ela]

TREPLIOV [apds uma pausa] Em breve, desse mesmo modo, eu
vou me matar.

<43>



NINA Nio estou reconhecendo o senhor.

TrEPLIOV Sim, depois que eu mesmo deixei de reconhecé-la.
Vocé mudou com relacio a mim. O seu olhar ficou frio,
minha presenga a constrange. ‘

nina Ultimamente, o senhor se irrita & toa, se expressa de um
modo totalmente incompreensivel, como se usasse simbo-~
los. Veja aqui esta gaivota, também deve ser um simbolo,
a0 que parece, mas, me desculpe, eu nio entendo. .. [Pée a
gaivota sobre o banco] Sou simples demais para compreen-
der o senhor.

trepLIOV Tudo comegou naquela noite em que minha pega

redundou num fracasso tio estipido. As mulheres ndo per-

doam o fracasso. Queimei tudo, tudo, até o dltimo pedago

de papel. Se soubesse como me sinto infeliz! Sua frieza é

terrivel, inacreditdvel, é como se eu acordasse e visse, de re-

pente, que o lago havia secado ou que a dgua toda havia
escoado para o fundo da terra. A senhorita acabou de dizer
que é simples demais para me compreender. Ah, maso que
hd aqui para compreender? Minha pega a decepcionou,
vocé despreza a minha inspiragio, ji me considera medio-
cre, insignificante, igual a tantos outros. .. [Bate o pé no chio]

Compreendo tudo isso muito bem, ah, como compreendo!

Parece que hi um prego cravado no meu cérebro, maldito

seja ele e a minha vaidade, que suga o meu sangue, suga,

COmMO Uma Serpente... [VeTri gorin, que caminbha na diregio

deles, lendo uma caderneta) L vem o verdadeiro talento;

entra em cena como Hamlet, e também traz nas mios um
livro. [Com sarcasmo) “Palavras, palavras, palavras...” Esse
sol nem 2 alcangou ainda, mas a senhorita j4 sorri, seu olhar
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j& se derreteu aos raios dele. Ndo vou ficar aqui, para nio
atrapalhar. [Sai depressa]
TRIGORIN [tomando notas na sua caderneta] Cheira rapé e bebe

vodea... Sempre de preto. O professor estd apaixonado por
ela...

NINA Bom dia, Boris Aleksiéievitch!

TRIGORIN Bom dia. As circunstincias mudaram de forma ines-
perada, € 4gora, 20 que parece, temos de ir embora hoje
mesmo. B pouco provivel que voltemos a ver a senhorita
algum dia. E uma pena. Tenho poucas oportunidades de
conhecer mogas jovens e interessantes, até j4 esqueci como
s30 € ndo consigo imaginar com clareza como elas se sentem
aos dezoito ou dezenove anos; por isso, N0 Meus CONtos €
nas minhas novelas, as mocinhas em geral parecem falsas.
Eu adoraria poder ficar no lugar da senhorita, ainda que
fosse s6 por uma hora, para saber como pensa e tudo o mais.

NiNA E eu também adoraria poder ficar no lugar do senhor.

TRIGORIN Para qué?

NINA Para saber como se sente um escritor talentoso e célebre.
Qual a sensagio da fama? Como o senhor experimenta o
fato de ser famoso?

TRIGORIN Como me sinto? Nio sinto nada, eu acho. Nunca pen-
s0 no assunto. [ Pensative] Das duas, uma: ou a senhorita exa-
gera a minha fama, ou ela nio me afeta de maneira alguma.

NiNa E quando 1€ o que escrevem a seu respeito nos jornais?

TRIGORIN Quando elogiam, é agradivel, mas quando insul-
tam, dois dias depois ainda me sinto de mau humor.

NINA Que mundo maravilhoso! Como invejo o senhor, ah, se
soubesse! Como o destino das pessoas é diferente. Uns mal
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conseguem arrastar a sua existéncia tediosa e apagada, sem-
pre igual as outras, sempre infeliz; mas, para algunseutros,
como o senhor, por exemplo — um em um milhie—, o
destino reserva uma vida interessante, radiosa, repleta de
sentido... O senhor é feliz...

TRIGORIN Eu? [Encolbendo os ombros] Hum... A seshorita

estd aqui falando da fama, da felicidade, de umawda ra-
diosa e interessante, mas para mim todas essas bels pala-
vras, me perdoe, sio geléia de frutas, um doce gue eu
jamais como. A senhorita € muito jovem e muito generosa.

NINA A vida do senhor é deslumbrante!
TRIGORIN Mas o que ela tem de especialmente bom? [0/5a

para o relégio de pulso) Agora tenho de ir para casae escre-
ver. Desculpe, nio tenho mais tempo... [Ri] A seshorita,
como dizem, pisou no meu calo e ji estou comegando a
ficar agitado e um pouco aborrecido. Pensando melhor,
vamos conversar. Vamos conversar sobre a minhavida ma-
ravilhosa e radiante... Pois bem, por onde vamos comegar?
[Depois de refletir um instante) As vezes, hi idéias que nos
dominam, como quando uma pessoa fica o tempo todo,
dia e noite, pensando na lua, por exemplo, e acontece que
eu também tenho a minha lua. Dia e noite, uma idéia
obsessiva me persegue: tenho de escrever, tenho deescrever,
tenho... Mal termino uma novela, nem sei por qué, preciso
logo comegar uma outra, ¢ depois uma terceira, e depois
dessa uma quarta... Escrevo sem interrupgio, como quem
viaja numa carruagem em que os cavalos sio substituidos a
cada parada, e ndo consigo viver de outro modo. Pais entdo,
eu lhe pergunto, o que hé nisso de maravithoso e mdiante?
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Ah, que vida absurda! Agora estou aqui com a senhorita,
estou emocionado, e enquanto isso, a todo instante, lembro
que uma novela inacabada espera por mim. Vejo uma
nuvem parecida com um piano. Penso: em algum trecho de
um conto, terei de citar que pairava no céu uma nuvem
parecida com um piano. O ar cheira a heliotrépio. Anoto
depressa no pensamento um perfume adocicado, uma flor-
de-vitva: usar na descri¢io de uma noite de verio. Agarro
cada frase, as minhas e as da senhorita, cada palavra, e me
apresso a trancar logo essas frases e essas palavras no meu
depésito literdrio: um dia podem ser tteis! Assim que ter-
mino um trabalho, corro ao teatro ou vou pescar: quem
sabe assim eu consiga descansar, me esquecer de mim mes-
mo, ah... Nada disso: dentro da minha cabega, logo come-
¢a a girar uma pesada bola de ferro fundido, um novo tema
para um conto, e logo me arrasto até a mesa e de novo te-
nho de escrever e escrever o mais depressa possivel. E é
sempre assim, sempre, nunca dou sossego a mim mesmo e
tenho a sensacio de que estou devorando a minha prépria
vida, tenho a sensagiio de que, para fabricar o mel que
entrego, num vazio, a pessoas que nem mesmo sei quem
sdo, eu retiro o pélen das minhas melhores flores, arranco
da terra essas mesmas flores e pisoteio suas raizes. Sera que
nfo estou louco? Serd que meus conhecidos e amigos se di-
rigem a mim como a uma pessoa si? “O que o senhor
anda escrevendo? Com que nos brindard a seguir?” Sem-
pre a mesma coisa, sempre a mesma coisa, e fico com a im-
pressio de que essa atengio de meus conhecidos, os elogios,
a admiragio, tudo isso é uma mentira, tenho a sensa¢io de
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que estio me enganando, como fazem com uma pessoa
doente, € as vezes tenho medo de que eles se aproximem
sorrateiramente pelas minhas costas, me agarrem e me
arrastem para o hospicio, como ocorreu a Poprichin, o per-
sonagem de Gégol. E antigamente, nos anos da juventude,
nos bons tempos, quando comecei, escrever era para mim
um martirio incessante. Um escritor menor, sobretudo
quando nio tem sorte, parece um desajeitado aos préprios
olhos, um desastrado, um inttil, vive com os nervos tensos,
esgotados; procura irresistivelmente estar perto de pessoas
ligadas 2 literatura e 4 arte, sem ser reconhecido, sem ser
sequer notado, sempre com medo de encarar os outros nos
olhos, como um jogador inveterado que estd sem um cen-
tavo no bolso para apostar. Eu nio conhecia o meu leitor
mas, por algum motivo, na minha imaginagio, ele se mos-
trava hostil, desconfiado. Eu temia o publico, para mim ele
era uma coisa assustadora e, toda vez que eu tinha de apre-
sentar uma pega nova, me parecia que as pessoas morenas
tinham um 4nimo hostil e que as pessoas loiras eram frias
¢ indiferentes. Ah, como era horrivel! Que tormento!

NINA Perdoe-me, mas acaso a inspiragiio e o mesmo pro-

cesso de cria¢do nio lhe proporcionam momentos ele-
vados e felizes?

TRIGORIN Sim. Quando escrevo, é bom. E ler as provas

impressas é bom. Mas. .. tdo logo o livro ¢ publicado, vejo
que nio era nada daquilo, vejo os erros e entendo que o
livro ndo deveria absolutamente ter sido escrito e af fico
aborrecido, me sinto péssimo... [Ri] Mas o puiblico & e
diz: “Sim, é bonito, tem talento... E bonito, mas fica
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longe de Tolst6i”. Ou entdo: “Uma obra magnifica, mas
Pais e filhos, de Turguéniev, é melhor”. E assim, até a
sepultura, tudo serd apenas bonito e talentoso, bonito e
talentoso, nada mais do que isso e, quando eu morrer e jé
for bem conhecido, vdo passar pelo meu tdmulo e falar
assim: “Aqui jaz Trigérin. Foi um bom escritor, mas nio
escrevia tio bem quanto Turguéniev”.

NINA Nio me leve a mal, mas nio posso entender o senhor.
O sucesso deixou-o simplesmente mal-acostumado.
TRIGORIN Que sucesso? Eu nunca agradei 2 mim mesmo.
| Nao gosto de mim como escritor. O pior de tudo € que

me sinto numa espécie de embriaguez e muitas vezes nem
entendo o que escrevo... Veja, eu adoro essa dgua, essas
drvores, esse céu, sinto a natureza, ela desperta em mim
um entusiasmo, um desejo irresistivel de escrever. Mas
ndo sou apenas um paisagista, sou também um cidadio,
amo o pais, o povo, sinto que, se sou um escritor, estou
obrigado a falar do povo, dos seus sofrimentos, do seu
futuro, a falar da ciéncia, dos direitos do homem etc etc, e
entio falo sobre tudo, me afobo, me pressionam de todos
os lados, se irritam comigo, eu corro de um lado para o
outro, como uma raposa acossada por cies de caga, vejo
que a vida e a ciéncia avangam cada vez mais, enquanto eu
vou ficando sempre para trds, como um mujique que che-
| gou atrasado para pegar o trem, ¢ no fim tenho a sensagio
\ de que s6 sei mesmo descrever paisagens e em tudo o mais
sou falso, sou falso até a medula dos ossos.
NINA O senhor trabalhou em excesso e ndo teve tempo nem
vontade de reconhecer a prépria importincia. Talvez esteja
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descontente consigo mesmo, mas para os outros o senhor
é brilhante e extraordindrio! Se eu fosse um escritor como
o senhor, entregaria a minha vida inteira para a multidio,
mas com a consciéncia de que, para eles, a felicidade esta-
ria apenas em elevar-se 4 minha altura, e af a multiddo me
puxaria em uma carruagem.

TRIGORIN Numa carruagem... Por acaso sou o rei Agaménon?

[Os dois sorriem.]

NINA Em troca da felicidade de ser uma escritora ou uma
atriz, eu suportaria o desprezo dos meus conhecidos, a
pendria, as desilusdes, eu moraria num s6téo, sé comeria
pdo de centeio, suportaria a insatisfagio comigo mesma,
sofreria com a consciéncia das minhas imperfeicoes, mas
em compensagdo eu exigiria para mim a gléria... a gléria
auténtica, estrondosa. .. [Esconde o rosto nas maos] Minha
cabeca estd rodando... Ah!

[Da casa, soa a voz de Arkddina: “Boris Aleksiéievitch!”.)

TRIGORIN Estio me chamando... Tenho de fazer as malas.
Mas nio sinto a menor vontade de partir. [Vo/ta os olbos
para o lago] Que lugar maravilhoso! E lindo!

NINA Esti vendo uma casa e um jardim do outro lado do lago?

TRIGORIN Estou.

NINA Ea propriedade de minha falecida mae. Nasci l4. Passei
a vida toda nas margens deste lago e conhe¢o muito bem

cada ilhota.
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TRIGORIN A senhorita vive num lugar lindo! [ Vendo a gaivota]
E isso, o que é?

NINA Uma gaivota. Konstantin Gavrilitch a matou.

TRIGORIN E um passaro bonito. Na verdade, ndo sinto a
menor vontade de partir. Quem sabe, se a senhorita pe-
disse, Irina Nikoldievna ficaria aqui mais uns dias? [ Escreve
no caderninho)

NINA O que estd escrevendo?

TRIGORIN Estou fazendo anotagdes... E que me veio uma
idéia... [Guarda o caderninbo] Uma idéia para um conto
curto: uma jovem vive na beira de um lago, desde a infan-
cia, como a senhorita; ama o lago, como uma gaivota, e €
feliz e livre, como uma gaivota. Mas de repente aparece
um homem, ele a avista e, por pura falta do que fazer, ele
a destréi, assim como aconteceu a essa gaivota.

[Pausa. Na janela, surge Arkidina.]

ARKADINA Boris Aleksiéievitch, onde estd o senhor?

TRIGORIN Aqui! [Caminha e olha para trds, para Nina; ao che-
gar a janela, fala para Arkddina] O que foi?

ARKADINA Nés vamos ficar.

[Trigorin entra na casa.)

NINA [aproxima-se do tablado, reflete um pouco) Isto é um sonho!

[C’artina.‘]
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A gaivota encenada pelo Teatro
de Arte de Moscou. Terceiro ato
(“Agora ele é meu”): Trigérin
(K. S. Stanisldvski), Arkidina
(O. L. Knipper):

Terceiro ato (“Aqui estd, um rublo para os trés”).

TERCEIRO ATO

Sala de jantar, na casa de Sérin. Portas & direita e 4 esquerda.
Um bufé. Um armério de remédios. Uma mesa no meio da
sala. Uma mala e caixas de papeldo, evidentes preparativos

para uma viagem. Trigérin toma o café da manhi, Macha estd

de pé a0 lado da mesa.



MacHA Conto tudo isso porque o senhor é um escritor. Pode
usar. Digo com toda sinceridade: se ele tivesse ficado gra-
vemente ferido, eu nio agiientaria viver nem mais um
minuto. Mas sou corajosa. Tomei uma decisdo: vou arran-
car este amor do meu coragio, e vou arrancar pela raiz.

TRIGORIN De que modo?

MAcHA Vou me casar. Com Miedviediénko.

TRIGORIN O professor?

MACHA Sim.

TRIGORIN Nio entendo qual a necessidade disso.

MACHA Amar sem ter esperanga, ficar anos inteiros a espera
de que uma coisa acontega. .. Depois que eu casar, nio vou
mais nem pensar em amor, preocupagdes novas vio abafar
tudo o que é antigo. Vai ser mesmo uma transformagio,
sabe? Vamos tomar mais uma?

TRIGORIN Nio serd demais?

macHA Ora, vamos 14! [Enche os cdlices] Nio olhe para mim
desse jeito. As mulheres bebem mais vezes do que os ho-
mens imaginam. Sé uma minoria bebe na frente dos outros,
como eu; a maioria bebe is escondidas. E é sempre vodca ou
conhaque. [Brindam, tocando os cdlices] Saide! O senhor é
um homem simples, é uma pena que v embora.

[Bebem.]
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TRIGORIN Eu mesmo nfo tenho vontade de partir.

macHA Por que ndo pede para cla ficar?

TRIGORIN Nio, agora ela ndo vai mais ficar. O filho tem se
comportado de modo muito inconveniente. Primeiro, ten-
tou se matar, e agora, pelo que dizem, vai me desafiar para
um duelo. E qual o motivo? Ele se enfurece, bufa e apre-
goa formas novas... Mas hd lugar para todos, os novos e os
velhos — para que brigar?

MAcHA Também hd o ciime. Mas isso j4 ndo é da minha conta.

[Pausa. Idkov atravessa o palco da esquerda para a direita com uma
mala; entra Nina e se detém ao lado da janela.]

MACHA O meu professor nio ¢ l4 muito inteligente, mas é um

homem bom e pobre, e me ama com ardor. Sinto pena dele.
>
Tenho pena da sua mie idosa. Mas, entio, permita que eu
P , » P
lhe deseje tudo de bom. Nio me queira mal. [Aperta com
]

Jorga a mao de Trigdrin] Sou muito grata ao senhor por sua
generosidade. Mande-me seus livros — e tém de ser auto-
grafados. Mas nio escreva “prezada senhora”, mas apenas
“para Maria, que nio sabe de onde veio nem para que vive
neste mundo”. Adeus! [Sai]

NINA [estende a mao fechada na diregio de Trigorin] Par ou impar?

TRIGORIN Par.

NINA [suspira]l Errou. S6 tenho um grio de ervilha na mio.
Resolvi tirar a sorte para saber se devo ou nio ser atriz.
Quem dera alguém me orientasse.

TRIGORIN Nesse tipo de coisa, é impossivel dar conselhos.
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[Pausa.]

NINA Vamos nos separar e... talvez nio nos vejamos mais. Peco
a0 senhor que aceite, como uma lembran¢a minha, este
pequeno medalhio. Mandei gravar suas iniciais... e do
outro lado, o titulo de um livro seu: Dias e noites.

TRIGORIN Mas que beleza! [Beijz o medalbio] Que presente
encantador!

NINA Lembre-se de mim, de vez em quando.

TRIGORIN Lembrarei. Vou me lembrar da senhorita tal como
estava naquele dia de sol, lembra? Uma semana atris, quando
a senhorita estava com um vestido claro... Nés conversa-
mos... Havia uma gaivota branca estirada sobre o banco.

NINA [pensativa] Sim, a gaivota. ..

[Pausa.]

NINA Agora nio podemos mais conversar, vem gente af...
Antes de ir embora, me dé dois minutos, eu lhe imploro...
[Sai pela esquerda; ao mesmo tempo, entram pela direita Arkd-
dina, Sérin, de frague com uma medalha em  forma de estrela no
peito, e em seguida Iikov, atarefado com as bagagens)

ARKADINA Vamos, fique em casa, meu velho. Com esse seu
reumatismo, acha conveniente sair para fazer visitas? [Para
Trigorin] Quem acabou de sair daqui? Nina?

TRIGORIN Sim.

ARKADINA Pardon, nés o atrapalhamos... [Senza-se] Acho que
as malas j4 estdo prontas. Fiquei cansada.

TRIGORIN [/ 0 medalhio] Dias e noites, pagina 121, linhas 11 € 12.
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1Axov [tirando a mesa} O senhor quer que eu embale também
as varas de pescar?

TRIGORIN Quero, sim, ainda vou precisar delas. Quanto a0s
livros, dé para alguém.

1Axov Perfeitamente. .

TRIGORIN [falando consigo mesmo] Pégina 121, linhas m € 12.
O que haver4 nessas linhas? [Para Arkdidina] Ha exempla-
res de meus livros aqui, nesta casa?

ARKADINA No escritério do meu irmio, na estante do canto.

TRIGORIN Pigina 121... [Sai]

ARKADINA Sinceramente, Pietruchka, era melhor vocé ficar

_em casa.

s6rIN Vocés vio embora e vai ser triste para mim ficar sem
vocés nesta casa.

ARKADINA E o que hi de bom na cidade?

s6rIN Nada de especial, mas nio importa. [Ri] Vo langar a
pedra fundamental da casa do conselho rural e outeas coi-
sas assim... Quem dera, pelo menos uma vez ou outra,
poder me livrar desta vida de peixinho de aquirio, ji
estou farto de me sentir imprestivel, como se eu fosse
uma piteira velha. Mandei que os cavalos estivessern
prontos quando desse uma hora, assim vamos todos par-
tir 20 mesmo tempo.

ARKADINA [apds uma pausa] Escute, vi levando sua vida, ndo

se aborreca, nio se resfrie. Cuide bem do meu filho. Pro-
teja-o. Dé conselhos.

[Pausa.]
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ARKADINA Vou partir daqui a pouco sem saber por que Kons-
tantin tentou se matar com um tiro. Acho que o motivo
principal foi o ciime e, quanto mais depressa eu levar Tri-
gérin embora daqui, melhor.

sORIN Como posso explicar a vocé? Houve também outros
motivos. E uma coisa compreensivel: um jovem inteligen-
te, que mora no campo, metido neste fim de mundo, sem
dinheiro, sem emprego, sem futuro. Ignorado por todos.
Tem vergonha e medo da sua ociosidade. Eu gosto imen-
samente de Konstantin, e ele, por sua vez, é muito apega-
do a mim, mas, apesar de tudo, ele tem a sensac¢io de ser
desnecessdrio nesta casa, de que no passa de um vadio,
um parasita. £ uma coisa compreensivel, uma questio de
amor-préprio...

ARKADINA Ele me d4 muito desgosto! [ Pensativa] E se arran-
jAssemos um emprego para ele, quem sabe. ..

SORIN [assovia, depois hesita] Acho que seria melhor se vocé. ..
lhe desse algum dinheiro. Ele precisa, antes de tudo, vestir-
se de modo apropriado. Usa 0 mesmo casaquinho velho h4
trés anos, porque nio tem um paleté... [Ri] E passear um
pouco também nio ia fazer mal nenhum... Viajar para o
exterior, quem sabe. .. Nio custa tio caro.

ARKADINA Mesmo assim... Talvez eu ainda possa pagar uma
roupa nova, mas uma viagem para o exterior... Nio, e para
dizer a verdade, nio tenho condigbes nem de pagar uma -
roupa nova. [ Categoricamente] Nio tenho dinheiro!

[Sorin r.]
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ARKADINA Nio tenho!

SORIN [assobia] Esti certo. Por favor, querida, nio se irrite
comigo. Acredito em vocé... E uma mulher generosa ¢ de
bom coragio.

ARKADINA [entre ligrimas] Nao tenho dinheiro!

s6RIN Se eu tivesse dinheiro, é claro que eu mesmo daria
algum para ele, mas nio tenho nada, nem um centavo.
[Ri] O administrador fica com todo o dinheiro da minha
aposentadoria e gasta na lavoura, no gado, nas abethas, o
meu dinheiro vai-se todo embora, em vido. As abelhas
morrem, as vacas morrem, nunca me trazem cavalos
quando pego. ..

ARKADINA Esti bem, eu tenho dinheiro, mas sou uma atriz; s6
as roupas j4 consomem o dinheiro todo.

sGRIN Vocé é boa, minha querida... Gosto de vocé... Mas...
H4 alguma coisa errada comigo de novo... [Cambaleia)
Minha cabega estd rodando. [Segura-se na mesa] Estou me
sentindo mal.

ARKADINA [assustada] Petruchka! [ Zenta ampard-lo] Petruchka,
meu querido... [Grita] Venham me ajudar! Ajudem!

[Entram Trepliov, com uma atadura na cabega, e Miedviediénko.)

ARKADINA Ele estd passando mal!

s6riN Nio é nada, ndo é nada... [Sorri e bebe dgua) J4 passou...
pronto...

TREPLIOV [para a mée] Nio se assuste, mamde, no € grave.
Tsso tem acontecido muitas vezes com o titio. [Para o tio)
E melhor ir deitar, titio.

<6o)»

.SO6RIN Sim, vou me deitar um pouco... Mesmo assim, nio
deixarei de ir a cidade... Vou me deitar um pouco, mas
depois irei até 14... Podem ter certeza. .. [ Caminka apoiando-
se na bengala]

MIEDVIEDIENKO [leva-o pelo brago] O senhor conhece esta
charada: o que é que de manhi anda com quatro pernas,
ao meio-dia, com duas, e 4 tardinha, com trés?

sORIN [Ri] E exatamente assim. E 4 noite fica deitado de cos-
tas. Muito obrigado, posso andar sozinho...

MIEDVIEDIENKO Ora, deixe de ceriménias! [Ele e Sorin se
retiram)

ARKADINA Que susto ele me deu!

TREPLIOV Nio é bom para a saide do titio morar aqui no
campo. Fica triste. Se vocé, mamie, por um momento se
mostrasse generosa e emprestasse ao titio uns mil e qui-
nhentos ou uns dois mil rublos, ele poderia morar na cida-
de um ano inteiro.

ARKADINA Nio tenho dinheiro. Sou uma atriz, ¢ ndo uma
banqueira.

[Pausa.]

TREPLIOV Mie, troque a minha atadura. Vocé faz isso tio bem.
ARKADINA [npan/ya, num armdrio de remédios, 1odo ¢ uma caixa
com material para curativos] O médico ji devia ter chegado.
TREPLIOV Prometeu vir as dez horas e ji é meio-dia.
ARKADINA Sente-se. [Retira a atadura da cabeca do filho] Até
parece que vocé estd de turbante. Ontem, na cozinha, uma
pessoa que nio é de casa viu vocé assim e perguntou aos
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outros de que pais vocé tinha vindo. Olhe s6, j4 estd quase
curado. S6 restou uma coisinha A toa. [Beija~o na cabega)
Quando eu for embora, vocé nio vai fazer cligue-clique
outra vez, nio é? _

rrEPLIOV Nio, mamie. Foi um minuto de desespero e loucura,
nio consegui me dominar. Isso ndo se repetiré mais. [Beija a
méo dela] Vocé tem miaos de ouro. Lembro que, muito
tempo atrds, quando vocé ainda representava em teatros
estatais e eu era muito pequeno, houve uma briga no prédio
onde morévamos € uma inquilina lavadeira levou uma tre-
menda surra. Lembra? Eles a deixaram inconsciente... Vocé
ia sempre visit-la, levava remédios, dava banho nos filhos
dela, numa tina. Ser4 que vocé nio lembra mais?

ARKADINA Nio. [Pée uma atadura noval

tTrEPLIOV Na época, duas bailarinas moravam naquele mes-
mo prédio em que nés... Elas costumavam vir tomar café
com vocg.

ARKADINA Disso eu me lembro.

TrEPLIOV Eram muito religiosas. [Pausa] Ultimamente, de
uns dias para c, eu tenho amado vocé com ternura e
devocio, como na infincia. Agora, ndo tenho mais nin-
guém, s6 vocé. Mas por que, por que vocé se submete 2
influéncia daquele homem?

ARKADINA Vocé nio o compreende, Konstantin. Ele é uma

personalidade de grande nobreza...

trEPLIOV No entanto, quando ele soube que eu pretendia

desafid-lo para um duelo, 2 nobreza nio o impediu de
fazer papel de covarde. Estd indo embora. E uma fuga

vergonhosa!
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ARKADINA Mas que absurdo! Fui eu mesma que pedi a ele que
fosse embora.

TREPLIOV Uma personalidade de grande nobreza! Aqui esta-
mos nds dois, quase brigando por causa desse sujeito,
enquanto ele, neste exato momento, anda metido em algum
canto por ai, na sala de visitas ou no jardim, e ri de nés...
Exibe sua cultura para Nina, tenta convencé-la de que é
um génio.

ARKADINA Vocé tem mesmo prazer em me dizer coisas desa-
graddveis. Eu respeito esse homem e pego que nio diga
coisas ruins sobre ele na minha presenca.

TREPLIOV Pois eu nio o respeito. Vocé quer que eu também o
considere um génio, mas, me desculpe, nio sei mentir, as
obras dele me dio enjbo.

ARKADINA Isto ¢ inveja. Para as pessoas sem talento, mas pre-
tensiosas, nio resta outra coisa seniio criticar os verdadei-
ros talentos. Que triste consolo!

TREPLIOV [i76nico] Os verdadeiros talentos! [Raivoso] Pois, se
quer mesmo saber, eu tenho mais talento do que todos vo-
cés! [Arranca a atadura da cabega) Vocés sio apenas banais,
tomaram a arte em seu poder e s6 julgam legitimo e autén-
tico aquilo que vocés mesmos fazem, e quanto ao resto, tra-
tam de perseguir e sufocar! Nio reconhego o valor de vocés!

Nio reconhego nem a ele nem a vocé!

ARKADINA Seu decadente!

TREPLIOV Volte para o-seu adorado teatro e represente as suas
pecinhas mediocres e lamentiveis!

ARKADINA Nunca, em toda minha vida, representei em .
pegas desse tipo. Deixe-me em paz! Vocé ndo é capaz
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nem de escrever um reles vaudeville. Seu burguesinho de
Kiev! Parasita!

TREPLIOV Sovina!

ARKADINA Seu esmolambado!

[ Trepliov senta-se e chora em siléncio.]

ARKADINA Vocé é uma nulidade! [ Caminka agitada] Nao chore!
Nio ha por que chorar... [Chora] Nao deve chorar... [ Beija-o
na testa, na face, na cabega] Minha crianca querida, me des-
culpe... Perdoe a sua mie pecadora. Perdoe esta infeliz.

TREPLIOV [abraga-a] Se vocé soubesse! Eu perdi tudo. Ela ndo
me ama, eu j4 nem consigo mais escrever... Todas as espe-
rangas acabaram...

ARKADINA Nio se desespere... Tudo se resolvera. Trigorin vai
embora, daqui a pouco, € ela vai amar vocé de novo.
(Enxuga as ligrimas do filho] Chega. J4 fizemos as pazes.

TREPLIOV [ beija a méo dela) Sim, mie.

ARKADINA [com carinho] Faga as pazes com ele também. Nao
h4 motivo para um duelo... Nio é verdade?

TREPLIOV Estd bem... S6 pego uma coisa, mie: que eu nio
tenha de falar com ele. Seria demais para mim... Estd
além das minhas forgas...

[Entra Trigorin.]
TREPLIOV Pronto...J4 vouindo... [4s pressas, guarda os remé-

dios no armdrio] Daqui a pouco o médico vai fazer um

novo curativo...
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TRIGORIN [procura nas folhas de um livro] Pégina ra1... linhas
11 € 12... Aqui estd... [Lé] “Se algum dia vocé precisar da
minha vida, venha e tome-a.” :

[Trepliov pega do chio a atadura e sai.]

ARKADINA [depois de olhar para o reldgio] Logo trardo os cavalos.

TRIGORIN [para si mesmo] “Se algum dia vocé precisar da
minha vida, venha e tome-a.”

ARKADINA Suas malas jd estdo prontas?

TRIGORIN [com impaciéncia) Sim, sim... [Pensativo] Por que
este apelo de uma alma pura me d4 uma sensacéo de tris-
teza e deixa meu coragio tio angustiado? “Se algum dia
vocé precisar da minha vida, venha e tome-a.” [ Para Arkd-

dina] Podemos ficar mais um dia?
[Arkidina balanca a cabeca para negar o pedido.]

TRIGORIN Vamos ficar!

ARKADINA Meu querido, eu sei o que prende vocé aqui. Mas
tente se controlar. Vocé estd um pouco embriagado, s6 isso;
fique sébrio de novo.

TRIGORIN Seja sensata, vocé também, seja razodvel, ponderada,
eu lhe imploro, encare tudo isto como faria uma verdadeira
amiga... [dperta a mao dela] Vocé ¢é capaz de fazer um
sacrificio... Seja minha amiga, me dé a liberdade. ..

ARKADINA [com forte emogao] Esta tio apaixonado assim?

TRIGORIN Sinto-me atraido para ela! Quem sabe no é disso
exatamente que eu preciso? ‘



ARKADINA O amor de uma mocinha do campo Ah, como
vocé se conhece pouco!

TRIGORIN As vezes sonhamos acordados e eu mesmo,
enquanto converso com vocé, adormego e vejo Nina num
sonho... sonhos doces, maravilhosos tomam conta de
mim... Liberte-me...

ARKADINA [#rémula] Nio, ndo... Sou uma mulher comum, é
impossivel esperar de mim uma coisa dessas... Ndo me
torture, Boris... Tenho medo...

TRIGORIN Se vocé quiser, pode se tornar uma mulher extraor-
dindria. Um amor jovem, fascinante, poético, que nos leva
para um mundo de sonhos — nesta vida, s6 isso e nada
mais pode nos trazer a felicidade! Até hoje, ndo experi-
mentei um amor assim... Na juventude, eu tive de ficar
batendo 4 porta de todas as redagbes de jornal, tive de
lutar contra a miséria... Agora, af estd ele, esse amor che-
gou, afinal, e me seduz... Qual o sentido de fugir?

{ ARKADINA [com rajva] Vocé perdeu a cabegal

TRIGORIN E o que importa?

ARKADINA Hoje, parece que todos vocés se combinaram para
me fazer sofrer! [ Choral

TRIGORIN [segurando a propria cabega] Vocé nio entende! Nio
quer entender.

ARKADINA Serd que ji estou tdo velha e tio feia que vocé
nem mais se acanha de falar comigo sobre outras mulhe-

res? [Abraga-o e beija-o] Ah, vocé enlouqueceu! Meu
lindo, meu maravilhoso... Vocé é a dltima pigina da
minha vida! [Pée-se de joelbos] Minha alegria, meu orgu-

lho, minha felicidade suprema... [Abraga-o pelos joelhos)
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Se vocé me abandonar, ainda que sé por uma hora, ndo
vou sobreviver, ficarei louca, meu bravo, meu glonoso,
meu soberano. . _

TRIGORIN Alguém pode vir. [djuda-a a se levantar)

ARKADINA Nio importa, eu ndo me envergonho do meu amor
por vocé. [ Beija suas maos] Meu tesouro, meu desmiolado,
vocé quer fazer loucuras, mas eu nio quero, nio vou dei-
xar... [R7] Vocé é meu... é meu... Esta testa é minha, estes
olhos sio meus, estes lindos cabelos sedosos também sdo
meus... Vocé é todo meu. Vocé é to talentoso e inteligen-
te, é o melhor de todos os escritores contemporéneos, é a
tinica esperanca da Russia... No que vocé escreve, hd tanta
sinceridade, simplicidade, tanto frescor, e um humor tio
sadio... Com um unico trago, vocé é capaz de revelar o
que hd de mais importante e caracteristico num persona-
gem ou numa paisagem, € como sio vivas as pessoas que
vocé cria. Ah, é impossivel ler vocé e ndo se entusiasmar!
Acha que isto é bajulacio? Que quero lisonjear vocé?
Entdo olhe-me bem nos olhos... olhe... Parego uma men-
tirosa? Abra os olhos, s6 eu sei apreciar o seu valor; s6 eu
lhe digo a verdade, meu querido, meu admirével. Vai vir
comigo? Vai® Nio vai me abandonar?

TRIGORIN Nio tenho vontade prépria... Nunca tive vontade
prépria. .. Mole, frouxo, sempre submisso — como serd
possivel que isto agrade a uma mulher? Leve-me embora,
tire-me daqui, mas nio deixe que eu me afaste de vocé
nem um passo...

ARKADINA [consigo mesma) Agora ele é meu. [Com naturalidade,

como se nada tivesse ocorrido] Olhe, se vocé quiser, pode
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ficar. Irei sozinha e vocé seguird depois, daqui a uma sema-
na. Na verdade, por que tanta pressa?

TRIGORIN Nio, iremos juntos.

ARKADINA Como preferir, iremos juntos, entéo...

[Pausa. Trigorin escreve no seu caderno.]

ARKADINA O que foi?

TRIGORIN Ouvi, de manhi, uma expressao bonita: “o bosque das
donzelas”... Vai me servir para alguma coisa. [Espreguifa]
Quer dizer que vamos partir? Novamente os vagoes de trem,
as estagdes, as cantinas, os bifes empanados, as conversas. ..

CHAMRAIEV [entra] Tenho a triste honra de anunciar que os
cavalos estdo prontos. J4 € hora de ir para a estagdo, minha
prezadissima senhora; o trem chega as duas horas e cinco
minutos. Mas entdo, Irina Nikoldievna, por favor, nio se
esqueca de tomar informagdes sobre aquele assunto: por
onde anda o ator Susdaltsev? Estd vivo? Estd bem de saide?
Naquele tempo, nés bebiamos juntos... Na peca O correio
roubado, ele representou de forma inigualdvel... Lembro
que, em lelizavetgrad, contracenava com ele o ator trigico
Izmailov, outra personalidade admirdvel... Nao se apresse,
minha prezadissima senhora, ainda temos mais cinco mi-
nutos. Certa vez, num melodrama, eles representavam o
papel de conspiradores e, na hora em que, de stbito, eram
apanhados em flagrante, era preciso exclamar: “Caimos
numa cilada!”. E o Izmailov disse: “Caimos numa salada!”.

[ Gargalha] Numa salada!
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[Enquanto Chamraiev fala, Idkov se ocupa das malas, a criada
traz para Arkddina o chapéu, o manté, o guarda-chuva e as Zuvas,'
todos ajudam Arkddina a se agasalhar. O cozinbeiro espia da porta
da esquerda e, depois de esperar um pouco, avansa besitante.
Entram Polina Andréievna e, depois, Sorin e Miedviediénko.)

POLINA [com um cestinho] Ameixas para a senhora comer na
viagem... Estio muito doces. Talvez sinta vontade de be-
liscar alguma coisa...

ARKADINA A senhora é muito boa, Polina Andréievna.

POLINA Adeus, minha cara! Desculpe se alguma coisa nio
correu como devia. [ Chora)

ARKADINA [abraga-a] Tudo correu muito bem, tudo esteve
6timo. Ora, nio € preciso chorar.

poLINA Nosso tempo ji estd passando!

ARKADINA O que se pode fazer?

SORIN [de casaco, capa, chapéu e bengala, entra pela porta da es-
querda, atravessa o aposento] Irmi, estd na hora, sendo val
acabar se atrasando. Vou tomar o meu lugar.

MIEDVIEDIENKO Eu irei a pé até a estagiio... para acompa-
nhar a sua partida. Eu sou ligeiro. .. [Sai]

ARKADINA Adeus, meus queridos... Se estivermos vivos e com
satide, nos veremos de novo no préximo verio...

(4 criada de quarto, Idkov ¢ o cozinkeiro beijam a mio dela.]

ARkADINA Nio se esquegam de mim. [Dd um rublo ao cozi-
nheiro] Aqui estd, um rublo para os trés.
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. COZINHEIRO Agradecemos muitissimo, senhora patroa. Que
faga uma 6tima viagem! E uma enorme satisfa¢do servir a
senhora!

14kov Que Deus 2 acompanhe!

CHAMRAIEV Uma cartinha nos deixaria muito felizes! Adeus,
Boris Aleksiéievitch.

ARKADINA Onde estd Konstantin? Avisem a ele que estou de
partida. Temos de nos despedir. Entdo, nio me queiram
mal. [Para Idkov] Dei um rublo para o cozinheiro. Mas é
para os trés.

[Todos saem pela direita. O paleo fica vazio. Ouve-se, vindo de trds
do palco, o rumor das despedidas. A criada volta para pegar a
cesta de ameixas sobre a mesa e sai de novo.]

TRIGORIN [retornando] Esqueci minha bengala. Acho que
ficou na varanda. [Caminba para ld e, na porta da esquerda,
encontra-se com Nina, que entra) E a senhorita? Estamos de
partida... :

NINA Tive o pressentimento de que ainda nos veriamos uma
vez. [Agitada] Boris Aleksiéievitch, tomei uma decisio
irrevogivel, minha sorte estd langada, vou seguir a carrei-
ra de atriz. Amanhi, j4 nio estarei mais aqui, vou deixar
meu pai, vou abandonar tudo e comegar uma vida nova. ..
Vou partir para Moscou, assim como o senhor. Nés nos
veremos por l4.

TRIGORIN [olbando para trds] Hospede-se no hotel Bazar
Eslavo... Avise-me assim que chegar. .. Rua Moltchénovka,
edificio Grokhdlski... Nio tenho mais tempo...

<70)>

[Pausa.]

NINA S6 mais um minuto...

TRIGORIN [em voz baixa] A senhorita é tdo linda... Ah, que
telicidade saber que, em breve, nos veremos!

[Ela se encosta ao peito de Trigrin. ]

TRIGORIN Verei de novo estes olhos deslumbrantes, este sorri-
so indescritivelmente belo, meigo... Estas feicoes déceis,
este rosto de uma pureza angelical... Minha querida...

[Um beijo prolongado.)

[Cortina.]
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A gaivota encenada pelo Teatro de Arte de Moscou.
Quarto ato: o jogo de cartas.

QUARTO ATO

Entre o terceiro e o quarto ato, hd um intervalo de dois anos.

Uma das salas na casa de Sérin, que Konstantin Trepliov
transformou em escritério. Portas 4 direita e 4 esquerda, dando
para os aposentos internos. Defronte, uma porta de vidro que
dd para a varanda. Além dos méveis habituais numa sala, hd
uma escrivaninha no canto direito, um divd turco perto da
porta da esquerda e uma estante de livros; livros nas janelas,
nas cadeiras. Noite. Um lampifo estd aceso atrs de um quebra-
luz. Ouve-se o rumor das 4drvores e o uivo do vento nas cha-
minés. Soam as batidas do vigia noturno. Miedviediénko e

Macha entram.



MACHA [grita, chamando] Konstantin Gavrilitch! Konstantin
Gavrilitch! {OZba em wolta] Nao hé ninguém. Toda hora, o
velho pergunta onde estid Kdstia, onde estd Késtia? Nao
consegue viver sem o sobrinho. ..

MIEDVIEDIENKO Tem medo da soliddo. [Escuza] Mas que
tempo horrivel! J4 faz dois dias que estd assim.

MACHA [aumenta a chama do lampido] Ha ondas no lago.
Ondas enormes.

MIEDVIEDIENKO O jardim estd com um aspecto tenebroso.
Deviam mandar desmontar aquele palco no meio do jar-
dim. Continua !4, nu, macabro, como um esqueleto, e a
cortina balanga ao vento. Quando passei por l4, ontem 2
noite, tive a impresséo de que alguém estava chorando.

MAcHA Ora, deixe de bobagem. ..

[Pausa.]

MIEDVIEDIENKO Vamos para casa, Macha!

MACHA [balanga a cabega, negands] Vou passar a noite aqui.

MIEDVIEDIENKO [suplicante] Macha, vamos embora! Nosso
bebé deve estar com fome.

MACHA Bobagem. Matriona vai amamenti-lo.

[Pausa.)
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MIEDVIEDIENKO D4 até pena.J4 é a terceira noite que ele fica
longe da mae. '

macHA Vocé é um estorvo. No inicio, s6 queria saber de filo-
sofar e agora s6 fala do bebé e de ir para casa, do bebé e de
ir para casa... ndo se ouve outra coisa da sua boca.

MIEDVIEDIENKO Vamos para casa, Machal

MAcHA V4 vocé sozinho.

MIEDVIEDIENKO O seu pai ndo vai me emprestar os cavalos.

MACHA Vai, sim. E sé vocé pedir que ele empresta.

MIEDVIEDIENKO Por favor, eu imploro. Entio, amanhi vocé

- - -virfdparacasaP - - c ot T - - oo oo oo -

MACHA [aspira rapé] Estd bem, amanha. Mas que coisa en-
joada...

[Entram Trepliov e Polina Andréievna; Trepliov traz almofadas e
um cobertor, Polina traz roupas de cama; poem tudo sobre o sofd turco;
em seguida, Trepliov vai para a sua mesa e senta-se.]

MACHA Para que isso, mamde?

roLiNa Piotr Nikoldievitch pediu para fazer a cama dele nos
aposentos de Kdstia.

macHA Deixe-me ajudar... [Faz a cama]

poLINA [suspira]l O velho estd igual a uma crianga... [Aproxi-
ma-se da escrivaninba e, apoiando-se no cotovelo, olha para
um manuscrito; pausa)

MIEDVIEDIENKO Entio vou embora. Até logo, Macha. [Besja
sua mao) Adeus, mamie. [ Tenta beijar a mao da sogra)

POLINA [aborrecida) Ora! Vi com Deus.

MIEDVIEDIENKO Adeus, Konstantin Gavrilitch.
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[Pausa.]

[Trep_lzov estende a mao em siléncio; Miedviediénko sai.)

POLINA [olbando para o manuscrit)] Ninguém pensava, nin-
guém podia sequer imaginar que vocé ainda viria a ser um
escritor de verdade. E agora, gracas a Deus, até as revistas
comecaram a lhe mandar dinheiro. [Passa a mao pelo cabelo
dele] Além do mais, ficou bonito... Querido Késtia, seja
bondoso, seja mais carinhoso com a minha Machenka!

MACHA (fazendo a cama] Deixe-o em paz, mie.

POLINA [para Trepliov] E uma boa moga.

poLINA Uma mulher nfo precisa de quase nada, Késtia, basta
ser olhada com carinho. Sei disso por experiéncia prépria.

[ Trepliov se levanta da mesa e sai em siléncio.]

MacHA Pronto, a senhora o irritou. Serd que nio consegue
deixi-lo em paz?

POLINA Sinto pena por vocé, Michenka.

MAcHA Nio precisa ter penal

poLINA Meu coragio sofre por vocé. Pois eu vejo tudo, enten-
do tudo.

mAcHA E tudo bobagem. Amor sem esperanga... essas coisas s6
existem nos romances. JTolices. Néo se pode amolecer, nio se
pode ficar a vida toda na beira da praia, esperando que o
tempo melhore... Quando o amor se instala no coragio, é
preciso expulsi-lo. J prometeram transferir meu marido para
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outro distrito. Depois que eu e ele nos mudarmos para 14,
tudo isso serd esquecido.. . vou arrancar do coragio, pela raiz.

[4 dois comodos dali, tocam uma valsa melancilica.)

poLINA Kdstia estd tocando. Quer dizer que estd triste.

MACHA [sem ruido, dd alguns passos de valsa) O principal, ma-
mie, é que meus olhos néo o vejam. Assim que derem essa
transferéncia ao meu Siemion, acredite, esquecerei Késtia
em um més. Tudo isso é uma bobagem.

[Abre-se a porta da esquerda. Dorn e Miedviediénko empurram a

cadeira de rodas de Sorin.]

MIEDVIEDIENKO Agora somos seis em casa. E a farinha custa
setenta copeques o pud.

poRN L4 vem ele com a mesma histéria.

MIEDVIEDIENKO Para o senhor € ficil zombar. Tem dinheiro
de sobra. .

porN Dinheiro? Depois de trabalhar trinta anos como médi-
co, meu amigo, e trabalhar sem descanso, sem poder dispor
s6 para mim nem do dia nem da noite, consegui economi-
zar apenas dois mil rublos, que gastei faz pouco tempo,
numa viagem a0 exterior. Nao possuo nada.

MACHA [para o marido] Mas vocé nio ia embora?

MIEDVIEDIENKO [com ar culpado] De que jeito, se nio me

emprestam os cavalos?

MACHA [irritada e amarga, & meia voz] Eu gostaria de nunca

mais ver vocé na minha frente!
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[A4 cadeira de rodas se detém na parte esquerda do cémodo; Polina
Andréievna, Macha e Dorn sentam-se Junto a ela; Miedviediénko,
entristecido, se pie & parte.]

DORN Mas quantas novidades, por aqui! Transformaram a sala
de visitas em um escritério de trabalho.
MACHA Aqui é mais cdmodo para Konstantin Gavrilitch tra-

balhar. Ele pode sair para o jardim, quando tem vontade, ¢
ficar 14, pensando.

[Ouvem-se as batidas do-vigia noturno] - - - - - - - -

SORIN Onde estd minha irma?

DorN Foi A estacdo, encontrar-se com Trigérin. Daqui a pouco,
estara de volta. ‘

SORIN Se o senhor achou necessirio escrever para a minha
irmé e pedir que viesse para c4, isso s pode significar que
meu estado de satide é mesmo grave. [Apds um momento de
siléncio] Essa é boa! Estou gravemente enfermo e ninguém
me dd nenhum remédio.

DORN Mas que remédio o senhor quer? Gotas de valeriana?
Bicarbonato de sédio? Quinino?

SORIN Pronto, 14 vem sermdo. Ah, que suplicio! [Acena com a
cabega na diregio do sofii] Fizeram essa cama para mim?

POLINA Sim, para o senhor, Piotr Nikoldievitch.

$ORIN Muito obrigado.

DORN [cantarola] “A lua flutua no céu da noite...”
SORIN Eu queria sugerir ao Késtia o tema para uma histéria. O ti-
tulo deve ser o seguinte “O homem que queria”, “L’Homme
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qui a vouhs”. Nos bons tempos, quando era mogo, eu queria ser
escritor, e ndo fui; queria falar bonito, e falava pessimamente
[zombando de si mesma). “E portanto, no obstante, conforme
eu ia dizendo, outrossim...” E acontecia que, em vez de fazer
um resumo, eu me alongava, a ponto de ficar todo suado.
Queria casar, € nio casei; queria muito viver na cidade, e fui
acabar minha vida no campo, e assim por diante.
porn Queria ser um auténtico Conselheiro de Estado, e foi.
s6RIN [r7] Nio foi algo que desejei com ardor. Simplesmente,
aconteceu.
pDorN Expressar descontentamento com a vida, a0s sessenta €
dois anos de idade, o senhor hé de convir, ndo é uma atitu-
de generosa.
s6rRIN Mas que sujeito cabega-dura! Entenda, isto é vontade
de viver!
DORN Isso nio passa de leviandade. Segundo as leis da nature-
za, toda vida precisa ter um fim,
sériN O senhor raciocina como um homem saciado. O senhor
estd saciado e por isso ¢ indiferente 4 vida; para o senhor, tanto
faz. Mas espere s6 a hora de morrer ¢ af verd como € horrivel.
porN O temor da morte é um medo animal. .. E preciso sufoci-
lo. S6 temem a morte de forma consciente aqueles que créem
na vida eterna e sentem um medo terrivel de seus pecados.
Mas o senhor, em primeiro lugar, nio acredita nisso; em
segundo lugar. .. quais sio os seus pecados? O senhor traba-
lhou durante vinte € cinco anos numa repartigio da Justiga.
~ Sé isso e nada mais.
s6rIN [7:7] Vinte e oito anos...
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[Entra Trepliov e senta-se num banquinko aos pés de Sorin. Macha
ndo desvia dele o olhar, nem por um momento.]

DORN Estamos atrapalhando o trabalho de Konstantin Gavri-
lovitch.

TREPLIOV Nio, de maneira alguma.

[Pausa.]

MIEDVIEDIENKO Permita que lhe pergunte, doutor, que cida-
de mais lhe agradou, quando esteve no exterior?
porRN Génova.

TREPLIOV Por que Génova?

'DORN A multidao nas ruas é uma coisa magnifica. A noite,

quando vocé sai do hotel, a rua inteira estd apinhada de
gente. Entdo vocé se deixa levar pela multiddo, caminha
ao léu, para um lado e para o outro, em ziguezague, vocé
se sente unido as pessoas, funde-se 4 psique da multidio e
comega até a acreditar na possibilidade real de existir uma
alma do mundo, semelhante aquela alma do mundo que
Nina Zariétchnaia representou na sua peca, naquela oca-
sido. Por falar nisso, por onde anda a senhorita Zariétch-
naia? Como vai ela?

TREPLIOV Deve estar bem.

porN Ouvi dizer que levava uma vida um tanto fora do co-
mum. E verdade?

TREPLIOV Essa, doutor, é uma longa histéria.

porN Pois faga um resumo.
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[ Pausa.]

TrEPLIOV Ela fugiu de casa e foi viver com Trigérin. O se-
nhor sabia disso?

DORN Sabia.

trEPLIOV Ela teve um filho. A crian¢a morreu. Trigérin se
cansou dela e voltou para os seus amores de antes, como j4
era de esperar. Alids, ele nunca abandonou seus antigos
amores e, como nio tem nenhum caréter, sempre conse-
guiu dar um jeitinho para estar dos dois lados. Até onde
posso avaliar, por tudo o que soube, a vida particular de
Nina foi um redundante fracasso.

DORN Mas... e o teatro?

TREPLIOV Pior ainda, ao que parece. Ela estreou num teatro
pequeno, em uma estagio de veraneio nos arredores de
Moscou, e depois seguiu para o campo. Eu nunca a perdia
de vista e, por algum tempo, onde quer que ela estivesse,
eu também estaria. Ela sempre era escalada para papéis
importantes, mas representava de forma tosca, com mau
gosto, aos berros e com gestos bruscos. Em alguns mo-
mentos, erguia a voz com talento, morria com talento, mas
eram s6 alguns momentos.

porN Entio, apesar de tudo, ela tem talento?

rrREPLIOV E dificil avaliar. Talvez tenha. Eu a via, mas ela nio

queria me ver, e a empregada nio me deixava entrar no
seu quarto de hotel. Eu entendia os sentimentos dela e

nio insistia para vé-la.

[Pausa.]
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TREPLIOV O que mais posso lhe dizer? Depois, quando voltei
para casa, recebi cartas de Nina. Cartas sensatas, cordiais,
interessantes; ela ndo se queixava, mas eu percebia Que
estava profundamente infeliz; cada linha era um nervo
retesado, doente. A imaginac¢io também estava um pouco
abalada. Ela assinava A Gaivota. Na peca A sereia, de
Pudchkin, o moleiro diz que é um corvo, da mesma forma
que Nina, nas cartas, sempre repetia que era uma gaivota.
Agora ela estd aqui.

porN Como assim, estd aqui?

TREPLIOV Na cidade, numa hospedaria. J4 faz uns cinco dias
que estd hospedada num quarto. Fui até 14 para vé-la, e

7. sWpMiria Ilinitchna também foi, mas ela nio recebe nin-

guém. Siemion Siemiénovitch garante que ontem, apés o
almogo, esteve com ela no campo, a duas verstas daqui.
MIEDVIEDIENKO E verdade, eu a vi. Ela estava voltando de 14
para a cidade. Eu a cumprimentei, perguntei por que néo
vinha nos visitar. Respondeu que viria.
TREPLIOV Nio vai vir.

[Pausa.]

TREPLIOV O pai e a madrasta nem querem ouvir falar dela.
Puseram vigias em toda parte, para impedir que a filha
sequer se aproxime da propriedade. [Juntamente com o mé-
dico, dirige-se & escrivaninka] Como é ficil ser filésofo no

_ papel, doutor, e como ¢ dificil, na vida real!

S6RIN Era uma jovem fascinante.

porN Como disse?
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sOrIN Eu disse que era uma jovem fascinante. Durante um tempo,
até o Conselheiro de Estado Sérin esteve apaixonado por ela.
DORN Seu velhote namorador.

[ Ouwe-se uma risada de Chamraiev.)

POLINA Parece que jd estio de volta da estagio...
TREPLIOV Sim, estou ouvindo a voz de mamie.

[Entram Arkddina, Trigérin e, atrds deles, Chamraiev.)

CHAMRAIEV [entrando] Todos nés estamos envelhecendo, nos
degradando sob o efeito das intempéries, mas a prezadissi-
ma senhora continua sempre jovem... de blusinha clara,
cheia de vida... cheia de graga...

ARKADINA O senhor estd querendo por mau olhado em mim
de novo, homem enfadonho!

TRIGORIN [para Sérin] Como vai, Piotr Nikolaievitch? Conti-
nua adoentado? Mas isso nio é bom! [4o ver Macha, se ale-
gra] Maria Ilinitchna!

mMacHA O senhor me reconheceu? [Aperta a mao dele]

TRIGORIN Casou-se?

MAcHA H4 muito tempo.

TRIGORIN Esté feliz? [ Cumprimenta Dorn e Miedviediénko e, em
seguida, hesita antes de se aproximar de Trepliov] Irina Niko-
ldievna me disse que o senhor jd esqueceu o que houve e
deixou sua raiva para trés.

[Trepliov estende a mao para ele.]
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ARKADINA [para o filho] Boris Aleksiéievitch trouxe a revista
que publicou o seu novo conto.

TREPLIOV [apanha o volume; para Trigérin] Muito obrigado.
O senhor ¢ muito gentil.

[Senta-se.)

TRIGORIN Seus admiradores lhe mandam cumprimentos... Em
Petersburgo e em Moscou, todos estdo muito interessados
pelo senhor e ndo param de me fazer perguntas a seu res-
peito. Perguntam: como ele ¢, quantos anos tem, é moreno
ou loiro? Por alguma razio, imaginam que o senhor ji ndo
é jovemn. E ninguém sabe o seu sobrenome verdadeiro, pois
o senhor assina com um pseuddnimo. O senhor é miste-
rioso, como o Miscara de Ferro.

TREPLIOV Vai ficar muito tempo aqui?

TRIGORIN Nio, acho que amanhi mesmo sigo para Moscou.
E preciso. Tenho de me apressar para terminar um
romance e além disso prometi mandar alguma coisa para
uma coletinea. Em suma, é a mesma histéria de sempre.

[Enguanto os dois conversam, Arkidina e Polina Andréievna poem
uma mesa de jogo no centro da sala e a desdobram; Chamraiev acen-

de velas, arruma cadeiras. Retiram do armdrio um jogo de vispora.]

TRIGORIN O clima nio me deu uma acolhida muito aprazivel.
O vento esti cortante. Amanhi de manhi, se o vento
acalmar, irei até o lago para pescar. Por falar nisso, preciso
rever o jardim e aquele local onde... o senhor se lembra...
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encenaram a sua pega. Tenho um tema ji bem maduro
para desenvolver, s6 me falta recuperar 2 memoria do
local em que a agfo se passa.

MACHA [para o pai] Papai, empreste um cavalo para o meu
marido! Ele precisa ir para casa.

CHAMRAIEYV [irritado] Cavalo... casa... [Com severidade] Vocé
mesma ¢é testemunha: eles acabaram de chegar da estagio.
Nio se pode abusar dos cavalos.

MACHA Mas hé outros cavalos... [Vendo que o pai se mantém
calado, abana as maos) Nao adianta falar com o senhor. ..

MIEDVIEDIENKO Euvou a pé, Macha. Nio se preocupe. ..

POLINA [com um suspiro] A pé, num tempo desses. .. [Senta-se

& mesa de jogo)] Por favor, senhores. Sentem-se.

MIEDVIEDIENKO Afinal, sdo s6 seis verstas de distincia...
Adeus... [Beija a mao da esposa] Adeus, mamie. [4 sogra,
de md vontade, lhe dd a mdo para beijar] Eu bem que pre-
feria nio incomodar ninguém, mas o bebé... [Faz um
cumprimento com a cabega para fodos] Adeus... [Sai, com
um ar de culpa]

CHAMRAIEV Isso, tem mesmo de ir a pé. Nio é nenhum
general.

POLINA [dando pancadinbas na mesa] Por favor, senhores. Nio
vamos perder tempo, daqui a pouco vio nos chamar para
o jantar.

[ Chamraiev, Macha e Dorn sentam-se & mesa. |

ARKADINA [para Trigérin] Aqui, quando comegam as noites
longas de outono, é costume jogar vispora. Veja sé: o velho
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jogo de vispora, o mesmo que a falecida mamae ainda jo-
"gava conosco, quando éramos criangas. O senhor ndo

gostaria de tomar parte do nosso jogo, até a hora do jan-
tar? [Senta-se & mesa com Trigérin] E um jogo enfadonho
mas, depois que a gente se acostuma, nio ¢ tio ruim
assim. [ Dd trés cartas para cada jogador]

TREPLIOV [folheando a revista] Ele leu o préprio conto de fio
a pavio, mas nem soltou a ponta das folhas do meu conto.
[Pée a revista sobre a escrivaninba, em seguida se dirige para
a porta da esquerda; ao passar pela mée, beija sua cabega)

ARKADINA E vocé, Késtia?

TREPLIOV Desculpe, nio estou com vontade... Vou caminhar
um pouco. [Sai]

ARKADINA A aposta ¢ de dez copeques. Faca a aposta por
mim, doutor.

porN Com todo prazer.

MAcHA Todos jd apostaram? Entdo vou comegar... Vinte
e dois!

ARKADINA Eu tenho.

macHA Trés!

porN E meu.

macHA O senhor jd marcou o trés? Oito! Oitenta e um! Dez!

cHAMRAIEV Nio corra.

ARKADINA Mas que recepgio consagradora eu tive em Khar-
kov, meu Deus, minha cabega estd rodando até agora!

macHA Trinta e quatro!

[Por trds do palco, tocam uma valsa melancélica.)
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ARKADINA Os estudantes me aclamaram... Trés corbelhas,
duas coroas e ainda por cima isto aqui... [Tira um broche
do peito e o joga sobre a mesa)

CHAMRAIEV Sim, é auténtica...

MacHA Cingiienta!

porN Cingiienta redondos?

ARKADINA Usei roupas maravilhosas... Digam o que disse-
rem, para me vestir, eu ndo sou nada boba.

poLINA Koéstia estd tocando piano. Est4 triste, coitado.

cuAMRAIEV Os jornais o criticam demais.

MACHA Setenta e sete.

ArkADINA E s6 vontade de chamar atengio.

TRIGORIN Ele nio tem tido sorte. Ndo consegue, de maneira
alguma, alcangar o seu tom auténtico. H4 algo estranho,
vago, por vezes até semelhante 4 loucura. Nenhum perso-
nagem com vida prépria.

MAcHA Onze!

ARKADINA [o/hando para trds, na diregéo de Sdrin] Petruchka,
estd aborrecido?

[ Pausa.]

ARKADINA Pegou no sono.

porN O Conselheiro de Estado dorme.

macHA Sete! Noventa!

TRIGORIN Se eu morasse numa propriedade como esta, & beira
de um lago, vocés acham que eu teria vontade de escrever?
Eu trataria de sufocadr essa loucura e nfo faria outra coisa

sendo pescar no lago.
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MACHA Vinte e oito!

TRIGORIN Pescar uma acerina ou uma perca,visto sim € o auge
da felicidade! '

porN Pois eu acredito em Konstantin Gavrilitch. H4 alguma
coisa nele! Hé alguma coisa! Ele sabe pensar por meio de
imagens, seus contos s3o expressivos, vivazes, € provocam
em mim sentimentos fortes. S6 lamento que ele nio tenha
propésitos mais definidos. Cria impressdes e mais nada, e
o problema € que nio se pode ir muito longe apenas com
impressées. Irina Nikoldievna, a senhora estd contente por
seu filho ser escritor?

ARKADINA Imaginem s6: eu ainda ndo li. Nunca tenho tempo.

MACHA Vinte e seis!

[Trepliov entra em siléncio e caminba até a sua escrivaninba.]

CHAMRAIEYV [para Trigérin] Ah, Boris Aleksiéievitch, ficamos
com uma coisa que lhe pertence.

TRIGORIN Que coisa?

cuamralev Certa vez, Konstantin Gavrilitch matou uma gai-
vota com um tiro e o senhor me encarregou de pedir que
a empalhassem. A

TRIGORIN Nio me lembro disso. [ Pensativo] Nio me lembro!

MACHA Sessenta e seis! Um!

TREPLIOV [abre a janela, pée-se a escutar] Como estd escuro!
Nio entendo de onde me vem essa angistia.

ARKADINA Késtia, feche a janela, hd uma corrente de ar.

(Trepliov fecha a janela.)
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mAacHA QOitenta e oito!

TRIGORIN Complétei a minha cartela, senhores.

ARKADINA [alegre] Bravo! Bravo!

CHAMRAIEV Bravo!

ARKADINA Esse homem sempre tem sorte em tudo. [Levan-
ta-se] E agora vamos beliscar alguma coisa. A nossa
celebridade nio almogou hoje. Depois do jantar, vamos
continuar o jogo. [Para o filho] Késtia, largue os seus es-
critos e venha comer.

TREPLIOV Nio quero, mamie, nio estou com fome.

ArRkADINA Como quiser. [Acorda Sérin] Pietrucha, jantar!
[Dando o brago para Chamraiev] Vou contar ao senhor
como fui recebida em Kharkowv...

[Polina apaga as velas sobre a mesa, em seguida ela e Dorn empur-
ram a cadeira de rodas. Todos saem pela porta da esquerda; no palco,

resta apenas Trepliov, sentado & escrivan inha.

TREPLIOV [pée—xe a escrever; passa 0s olhos pelo que ja escrevel)
Eu, que falava tanto em formas novas, agora sinto que,
pouco a pouco, vou também caindo na rotina. [Z¢] “Um
cartaz na cerca apregoava... Um rosto palido, emoldurado
por cabelos escuros...” Apregoava, emoldurado... Isto é
mediocre. [Risca] Vou comegar com o heréi acordando
com o barulho da chuva, e todo o resto vai para o lixo.
A descricio da noite de luar estd longa e rebuscada. Trigé-
rin desenvolveu algumas técnicas para uso préprio e assim
ficou facil para ele... Basta escrever que o gargalo de uma
garrafa quebrada cintila na beira de um agude e que 2

<905

sombra da roda de um moinho se estende negra — e est4
pronta a noite de luar, mas para mim ¢é preciso uma luz
bruxuleante, estrelas cintilantes e serenas, e sons longin-

quos de um piano, que se extinguem no ar perfumado e
silencioso... Isto é um suplicio.

[Pausa.]

TREPLIOV Cada vez mais me convengo de que a questio nio
consiste em formas novas e formas velhas, mas sim em que
4 pessoa escreva sem pensar em formas, sejam quais forem,
que ela escreva porque isso flui livremente da sua alma.

[Alguém bate & janela proxima i escrivaninka.]

TREPLIOV Quem € [Olba pela janela] Nio vejo nada. .. [Abre a
porta de vidro e olha para o jardim] Alguém desceu correndo
pela escada. [ Ergue a voz] Quem esta af? [Sai; ouvem-se seus
passos ligeiros pela varanda; apds meio minuto, retorna em
companhia de Nina Zariétchnaia] Nina! Nina!

[Nina abraga a cabeca de Trepliov contra o peito e tenta abafar
os solugos.

TREPLIOY [comovids] Nina! Nina! E vocé... vocé... Foi como
se eu tivesse um pressentimento, minha alma ficou terri-
velmente aflita o dia todo. [ 7oma de Nina seu chapéu e seu
mants] Ah, minha querida, minha adorada, ela voltou!
Nio vamos chorar, nada de choro.
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NINA Tem alguém aqui.

TREPLIOV Ninguém.

NINA Tranque as portas para que ndo entrem.

TREPLIOV Ninguém vai entrar.

NiNa Eu sei que Irina Nikoldievna estd aqui. Tranque as portas...

TREPLIOV [fecha a porta da direita a chave, dirige-se & porta da
esquerda) Esta ndo tem tranca. Vou barrar a entrada com uma
poltrona. [Pée uma poltrona encostada & porta) Nio tenha
medo, ninguém vai entrar.

NINA [olba fixamente para o rosto dele] Deixe-me olhar para vocé.

[Olba em voltal Aqui-dentro estd quente, agra davel. .. Antes

Turguéniev um trecho que diz: “feliz de quem, numa noite
como esta, tem um teto para se abrigar e um cantinho
aquecido”. Eu sou uma gaivota... Nio, ndo é isso. [ Esfrega
a testa] O que eu estava dizendo? Ah, sim... Turguéniev...
“E que Deus proteja todos os desabrigados que vagam sem
rumo...” Nio é nada. [Solusa]

TREPLIOV Nina, vocé estd de novo... Nina!

NINA Nio é nada, isso me alivia... J4 fazia dois anos que eu ndo
chorava. Ontem, tarde da noite, fui ao jardim, ver se o
nosso teatro ainda estava de pé. E ele estd 14 até hoje.

aqui ficava a sala de visitas. Mudei muito?

TREPLIOV Sim... emagreceu, e seus olhos ficaram maiores.
Nina, nem acredito que eu esteja vendo vocé. Por que ndo
quis me receber? Por que ndo veio antes? Eu sei que vocé
estd aqui j4 faz quase uma semana... Fui todos os dias até
onde vocé estd hospedada, vérias vezes por dia, me plantei
embaixo da sua janela, como um mendigo.

NINA Fu tinha medo de que vocé estivesse com 6dio de mim.
Sonho todas as noites que vocé olha para mim € ndo me
reconhece. Se vocé soubesse! Desde a minha chegada,
caminhei muitas vezes por aqui... na beira do lago. Quan-
tas vezes estive perto da sua casa e ndo me atrevi a entrar.

Vamos sentar.
[Sentam-se.)

NINA Vamos sentar e ficar conversando, conversando. Aqui é
agradivel, quente, acolhedor... Escute... é o vento? Hi em
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viada, minha alma ficou mais serena. Veja, j& nio estou
mais chorando. [Segura a mao dele] Mas quer dizer que
vocé agora ja é um escritor... Vocé é um escritor e eu, uma
atriz... Caimos nés dois no mesmo turbilhdo... Eu vivia
alegre, como uma crianga... acordava de manhi e come-
¢ava a cantar; amava vocé, sonhava com a gléria, e agora?
Amanhi, bem cedo, partirei para Iélets, num vagio de ter-
ceira classe... junto com os camponeses, e em Jélets os
comerciantes que se julgam instruidos vio me importunar
com as suas atengdes. Que vida sérdida!

TREPLIOV Para que vocé vai a Iglets?

NINA Assinei um contrato para o inverno inteiro. Estd na hora
de partir.

TREPLIOV Nina, eu amaldigoei vocé, senti édio, rasguei suas car-
tas ¢ fotografias, mas sabia o tempo todo que minha alma
estava ligada 4 sua, para sempre. Deixar de amar vocg, Nina,
¢ uma coisa que estd além de minhas forcas. Desde que per-
divocé e desde que meus textos comegaram a ser publicados,
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a vida para mim se tornou insuportével... eu sofro... De
uma hora para outra, minha juventude foi como que arran-
cada 2 forga, e eu me sinto como se j4 tivesse vivido noven-
ta anos neste mundo. Eu chamo o seu nome em voz alta,
beijo a terra em que vocé pisou; para onde quer que eu olhe,
aparece sempre O Seu rosto, este sorriso carinhoso, que me
iluminava nos melhores anos da minha vida. ..

NINA [desconcertada] Para que ele estd falando isso, para que ele
estd falando isso?

TrREPLIOV Estou sozinho, nenhum afeto me conforta, estou

NiNa Por que vocé disse que beijava a terra em que eu pisava?

O certo seria me assassinar. [Inclina-se sobre a mesa] Estou
tdo esgotada! Quem me dera poder descansar. .. descansar!
[Levanta a cabega] Eu sou uma gaivota. .. Nio, nio é isso.
Eu sou uma atriz. E isto! [Ouve o riso de Avkddina e de Tri-
gorin, pée-se & escuta, em seguida corre até a porta da esquerda
¢ olha pelo buraco da fechadura)] Ele também estéd aqui...
[Volta para perto de Trepliov] Ora... Ndo é nada... Sim...
Ele nao acreditava no teatro, sempre ria dos meus sonhos,
e assim, pouco a pouco, eu também fui deixando de acre-

frio, como UM SUbterranes; € tudo o Uue esTrevo € seco,
duro, sombrio. Fique aqui, Nina, eu imploro, ou entio per-

mita que eu vd com vocé!
[Nina, rapidamente, poe o chapéu e veste o manto.]

TREPLIOV Por qué? Pelo amor de Deus, Nina... [Observa,
enquanto ela se arruma; pausa]

NINA Meus cavalos estio 4 minha espera, na porteira. Nao me
acompanhe, irei sozinha... [Entre ligrimas] Me dé um

pouco de dgua...
TREPLIOV [dd de beber a ela] Para onde vai agora?

NINA Para a cidade.

[ Pausa.]
NINA Irina Nikoldievna estd aqui?

TREPLIOV Estd... Na quinta-feira, titio nio passou bem, nés
telegrafamos para ela, pedindo que viesse.
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ditarecaf mur desanimo. .. E €ntao vieram as aflicoes do
amor, os ciimes, os receios incessantes com o bebé... Eu me
tornei mesquinha, fitil, representava de forma leviana. ..
Nio sabia o que fazer com as mios, nio sabia como me
postar no palco, ndo dominava a minha voz. Vocé nem
pode imaginar o que é isso, um ator perceber que estd
representando pessimamente. Eu sou uma gaivota. Nio,
ndo éisso... Lembra que vocé matou uma gaivota com um
tiro? Um homem chegou por acaso, viu uma gaivota e, por
pura falta do que fazer, matou a gaivota... O tema para
um pequeno conto. Mas nio ¢ isso... [ Esfrega a testa com a
mao] Do que eu estava falando?... Falava sobre o teatro.
Agora nio sou mais assim... Sou uma atriz de verdade,
represento com satisfagio, com entusiasmo, uma embria-
guez me domina no palco e eu me sinto linda. Agora,
enquanto estou aqui, caminho o tempo todo, caminho e
penso, o tempo todo, caminho e sinto que meu espirito se
torna mais forte a cada dia... Agora eu sei, Késtia, agora
eu compreendo que no nosso trabalho, representando no



palco ou escrevendo, o que importa ndo €2 gléria, ndo € o
esplendor, n3o é aquilo com que eu tanto sonhava, mas sim
a capacidade de suportar. Aprenda a carregar a sua cruz ¢
acredite. Eu acredito e, assim, nem sofro tanto e, quando
penso na minha vocagio, ndo sinto medo da vida.

TREPLIOV [com tristeza] Vocé encontrou o seu caminho, sabe

para onde ir, enquanto eu continuo mergulhado no caos
dos devaneios e das visdes, sem saber para que ¢ para quem
isso serve. Eu ndo acredito e nio sei qual a minha vocagao.

NINA [escutando atentamente] Psss... Eu ji vou. Adeus. Quando
eu me tornar uma grande atriz, venha me ver. Promete?
Mas agora. .. [Aperta a méo dele] J4 & tarde. Mal me agiien-
to em pé... Estou exausta, sinto fome...

trEPLIOV Nio vd embora, eu lhe trarei um jantar...

NiNa Nio, nio... Ndo me acompanhe, eu irei sozinha... Os
meus cavalos estdo perto daqui... Quer dizer que ela veio
com ele? Ora, tanto faz. Quando estiver com Trigérin, nio
lhe conte nada... Eu amo Trigérin. Eu 0 amo ainda mais
do que antes... O tema para um pequeno conto... Eu
amo, amo apaixonadamente, amo até o desespero. Como
era bom, nos velhos tempos, Késtia! Lembra? Que vida
radiante, afetuosa, alegre, pura, que sentimentos. .. senti-
mentos semelhantes a flores delicadas, graciosas... Lem-
bra? [Recita) “Homens, lees, dguias e perdizes, cervos de
grandes chifres, gansos, aranhas, peixes silenciosos que
habitavam as dguas, estrelas do mar e criaturas que oS
olhos ndo eram capazes de ver — em suma, todas as vidas,
todas as vidas, todas as vidas, depois de concluirem seu
triste ciclo, se extinguiram. .. Ha muitos milhares de anos
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ndo existe mais uma Unica criatura viva sobre a terra e esta
pobre lua acende sua lanterna em vio. No prado, os grous
jé nio despertam com um grito, nem se ouvem os besou-
ros nos bosques de tilias...” [Abraga Trepliov impetuosa-
mente e foge pela porta de vidro)

TREPLIOV [apds uma pausa] Nio vai ser nada bom se alguém
topar com ela no jardim e depois contar para mamie. Isso
pode deixar mamae transtornada. .. [ Durante dois minutos,
em siléncio, ele rasga todos os seus manuscritos e os atira em-
baixo da mesa, depois destranca a porta da direita ¢ sai)

DORN [zentando abrir a porta da esquerda] Que estranho. Pare-
ce que a porta estd trancada... [Entra e poe a poltrona no
lugar) E como uma corrida de obsticulos.

[Entram Arkddina, Polina Andréievna, mais Iikov, que traz

algumas garrafas, e Macha, em seguida Chamraiev e Trigo’rin.}

ARKADINA Ponha o vinho tinto e a cerveja aqui na mesa, para
Boris Aleksiéievitch. Vamos j jogar ¢ beber. Sentem-se,
senhores.

POLINA [para Idkov] Traga logo o chi, também. [Acende as
velas, senta-se & mesa de joga]

CHAMRAIEV [leva Trigorin até o armdrio] Eis o objeto a respeito
do qual eu lhe falei hi pouco... [Retira do armirio a gaivota
empalhada] A encomenda que o senhor me fez.

TRIGORIN [examinando a gaivota] Nio me lembro! [Depois de
pensar um pouco] Nao me lembro!

[A4 direita do palco, ouve-se o som de um tiro; todos se sobressaltam. ]
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ARKADINA [assustada] O que foi isso?

poRN Nio foi nada. Na certa estourou algum frasco na minha
valise de remédios. Néo se preocupe. [Sai pela porta da di-
reita e volta meio minuto depois] Exatamente o que pensel.

— Um frasco de éter estourou. [ Cantarola) “De novo enfeiti-
¢ado estou diante de ti...”

ARKADINA [senta-se & mesa) Puxa, que susto levei. Isso me fez
lembrar o dia em que... [Cobre o rosto com as méos) Meus
olhos até escureceram...

DORN [folbeando uma revista, para Trigérin] Uns dois meses atrés,
saiu publicado aqui um artigo... uma carta da Ameérica, e
eu gostaria de perguntar ao senhor, a respeito disso. .. [puxa
Trigdrin pela cintura e o conduz para a frente do palco) ...
pois estou muito interessado nesse assunto... [Em fom
grave, & meia voz] Leve Irina Nikoldievna embora daqui,
para qualquer lugar. A verdade é que Konstantin Gavrilo-
vitch se matou. ..

[Cortina.]
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Dr. Tchekhov, médico rural em Melikhovo, 1892.

Numa carta de 1892, Anton Tchekhov relatou: “o pintor Levi-
tan estd passando uns dias no meu sitio. Ontem, ao entardecer,
eu e ele fomos & zona de caga as galinholas. Levitan disparou e
uma ave, ferida na asa, caiu num charco. Eu a levantei. Tinha
um bico comprido, olhos grandes e pretos e uma plumagem
bonita. Olhava para nds, espantada. O que podiamos fazer?
Levitan franziu a testa, fechou os olhos e me suplicou, com voz
trémula: ‘Por favor, esmague a cabeca dela com a coronha do
rifle.” Respondi que nio podia. Ele ndo parava de sacudir os
ombros, nervoso, contrafa o rosto e suplicava. A galinhola olha-
va para mim, espantada. Tive de obedecer a Levitan e matd-la.
E, enquanto dois imbecis voltavam para casa e sentavam-se
para jantar, havia uma criatura fascinante a menos no mundo.”

Esse episédio ird ecoar na pega que Tchekhov escrevera
trés anos depois, em 1895. No lugar da galinhola, uma gaivota:
alvejada por um escritor e empalhada por outro. Mas o pressen-
timento da indole predatéria que assombra a atividade do
artista e a inevitdve] frieza com que o forte desfruta o fraco se
fazem presentes na peca com a mesma revolta impotente que
marca a recordagio anotada naquela carta.

“Estou escrevendo uma pe¢a que na certa nfio terminarei
antes do fim de novembro. Nao posso negar que me agrada es-
crevé-la, embora esteja obviamente desrespeitando os principios
elementares do teatro. A comédia tem trés papéis femininos,

{I0I )



seis masculinos, quatro atos, uma paisagem (uma vista para um
lago), muita conversa sobre literatura, pouca agéo e cinco arro-
bas de amor.” Assim T'chekhov, numa carta de 21 de outubro de
1893, deu noticia de sua pega A4 gaivota. Cinco dias depois,
escreveu para outra pessoa: “Terminei minha pega. Nio é nada
demais. No conjunto, diria que sou um dramaturgo mediocre”.
Mas parece que a reescreveu e, no dia 21 de novembro, em
outra carta, registrow: “Terminei minha peca. A despeito de
todas as regras da arte dramatica, eu a comecei forze ¢ acabei
pianissimo [...]. Estou antes de tudo insatisfeito e vejo que nio
sou de forma alguma dramaturgo”. Tchekhov enviou o manus-
crito para o amigo e pediu: “Ndo mostre para ninguém’. Con-
tinuou a reescrever € sé em Julho de 1896 mandou o texto final
para a aprovagdo da censura.

A gaivota foi a primeira pega a que Tchekhov conseguiu
dar uma fei¢io equivalente ao modo como, jd havia algum tem-
po, construia seus contos. Suas primeiras obras para o teatro
foram curtas e humoristicas. Duas tentativas mais ambiciosas,
Ivandv e O deménio da floresta, o frustraram e atrairam criticas.
Nio foi diferente o destino de A gaivota, pelo menos em sua
primeira apresentacio, na noite de 17 de outubro de 1896, em
Sao Petersburgo. A platéia vaiou, gritou, zombou dos atores em
cena, alguns espectadores levantaram-se para conversar aos
brados. Tchekhov assistiu aos dois primeiros atos e depois se
refugiou nos bastidores. Ao fim do primeiro ato, jornalistas e
criticos de teatro correram ao bar e exclamavam: “Onde estd a
agio?”, “Ele estd acabado”, “Perdeu o talento”, “E tudo tdo insi-
pido”. E os jornais da manha seguinte, em coro, publicaram
criticas dsperas. |
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Por mais que isso o tenha abalado, Tchekhov ndo foi apa-

nhado de surpresa. Numa carta escrita poucos dias antes da

estréia, j4 registrara sua apreensio e até relatara um pesadelo:
“casam-me com uma mulher que nio amo e sou insultado nos
jornais”. O escritor vinha acompanhando os ensaios apressados
e caira em desanimo, ante o desempenho dos atores. Além disso,
Tchekhov sabia nio contar com muita simpatia nos meios lite-
ririos de Sao Petersburgo. O ambiente pretensioso da capital
quase sempre o aborrecera e 0 4nimo pouco socidvel demons-
trado por Tchekhov em suas estadas na cidade havia deixado
um rastro de ressentimento. “Meus amigos e conhecidos de
Petersburgo estio aborrecidos comigo? [...] Pois que fiquent”,
escreveu numa carta em 189o. E, um ano depois, descreveu

A gaivota, primeiro ato, na estréia em Sio Petersburgo, 1896.
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Charge de época: “A gaivota nas
garras da decadéncia”, 1896.

nestes termos uma nova visita 2 capital: “Eu me vi cercado por
uma atmosfera de absurda e indefinivel m4 vontade [...]. Eles
me entopem com jantares, me cobrem de elogios triviais e ao
mesmo tempo gostariam de me comer vivo [...]. Néo sio
gente, mas algum tipo de mofo ambulante”.

Porém a causa imediata do fracasso da primeira montagem
pode ter sido algo mais simples. Vigorava, na época, a tradigio
de dedicar a estréia em beneficio de um ator famoso. As vezes,
nessas ocasides, duas pegas eram encenadas na mesma noite €
assim aconteceu a 17 de outubro. A homenageada foi a atriz
comica Levkéieva, que entraria em cena numa comédia apés a
apresentagio de 4 gaivota. A platéia, em sua maior parte for-
mada por admiradores de Levkéieva, estava ansiosa para rir de
suas personagens burlescas.

O fiasco da estréia de 4 gdivoz‘a levou Tchekhov a partir
de Sdo Petersburgo bem cedo na manhi seguinte, depois de
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deixar um bilhete para 0 amigo em cuja casa estava hospedado:
“Nunca mais escreverei outra peca’. Este amigo, dias depois, o
censurou pela sua partida precipitada e Tchekhov assim se ex-
plicou: “Agi com a sensatez ¢ a frieza de um homem que apre-
sentou um pedido de casamento e foi recusado [...]. Quando
cheguei 4 minha casa, bebi 6leo de ricino, tomei um banho de
dgua fria e agora estou pronto para escrever outra pega’.
Antes de ser retirada de cartaz, 4 gaivota teve mais oito
apresentagdes em Sio Petersburgo, diante de um publico mais
apropriado. As noticias que chegaram a Tchekhov davam con-
ta da boa recepgio do espeticulo, mas nada disso alcangou os

Charge de época: “Caga 4
gaivota”, 1896.
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Konstantin Stanisldvski:
Tchekhov reprovou sua
idéia de trazer para o palco
um grupo de mies e crian-
¢as chorosas, na cena final
do terceiro ato.

jornais e a péssima impressio da estréia nio se desfez. Embora
Tchekhov nio autorizasse a montagem da peca nas principais
cidades do pais, 4 gaivota foi representada por companhias
modestas, em Kiev, Odessa e em viérias provincias do império
russo, com boa repercussio, ¢ houve até uma montagem em
Praga, numa tradugio para o tcheco. Desse modo, quando a
peca afinal chegou a Moscou, em 1898, por iniciativa do recém-
criado Teatro de Arte de Moscou, os comentirios em favor da
obra jd vinham se acumulando gradualmente.

Coube a0 ator e diretor Nemirdvitch-Dantchenko dobrar
a resisténcia de Tchekhov, apés o fiasco de 1896, e convencé-lo
a ceder a pe¢a A sua companhiaﬁ “Eu lhe asseguro, vocé nio en-
contrard um diretor que o idolatre mais ou uma companhia que

<106 >

Em vez de fazer soar o coaxar
dos sapos na cena da peca de
Trepliov, Nemirévitch-
Dintchenko preferia “o com-

T e leaons B STt
pleto e enigmitico siléncio”, » R

o admire mais”. Coube também a ele, mais afeito a obra de
Tchekhov, orientar os companheiros na montagem dessa pega
que exigia uma produgio, conforme insistia Dintchenko, “livre

‘de toda rotina”. Konstantin Stanislavski, também diretor da

nova companhia, representou o papel de Trigérin, enquanto o
jovem Meierhold representou o papel de Trepliov. A atriz
Olga Knipper, futura esposa de Tchekhov, coube o papel de
Irina Nikoldievna.

O éxito nio poderia ter sido maior e abriu caminho para o
talento renovador desses artistas, que viriam a deixar sua marca
no teatro do século xx. Tchekhov, de fato, se empolgou com o
grupo de atores, cujos ensaios por vezes presenciou. Mas adver-
tia a Stanislavski que Trigérin devia usar um sapato furado,
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Cartaz da estréia de

A gaivota na encenagio do
Teatro de Arte de Moscouy,
dezembro de 1898.

A gaivota, segundo ato, 1898.

vestir cal¢a xadrez e fumar um charuto fedorento, em vez de
mostrar-se como um dindi. O dramaturgo também reprovou a
concepgio de Stanisldvski para o final do terceiro ato — a cena
da despedida —, em que o diretor imaginara trazer para o palco
um grupo de mies e criancas chorosas. No geral, Tchekhov
insistia em que os atores evitassem toda énfase sentimental.
Isso talvez ajude a esclarecer uma divida freqliente entre os
seus leitores: a rubrica que T'chekhov acrescentou ao titulo da
peca — “comédia”.

Afinal, sio raros os momentos de riso ou de mera alegria

* em A gaivota, a0 passo que ndo faltam, para os personagens,

motivos para tristeza ou mesmo para o desespero. O problema
pode se tornar compreensivel se lembrarmos que a nogio rigo-
rosa de comédia equivale menos ao riso do que ao estilo baixo —
em contraste com o estilo elevado, da tragédia. Tchekhov negava
crédito aos ideais alcados além da medida do cotidiano e da vi-
da comum. Nio pretendia pbr em cena génios, heréis ou mirti-
res desses ideais, nem os vildes que por forga os acompanham.
Em vez de fazer soar, no palco, falas graves a todo instante em
meio a uma sucessdo de acontecimentos terriveis, 1 chekhov ima-
ginara personagens que comentavam o calor, o frio ou as doen-
¢as, calavam-se por falta de assunto e pouco agiam em uma
histéria quase desprovida de acontecimentos. Pois assim a vida
se mostrava, na maior parte do tempo, aos seus olhos.

A rigor, em A gaivota, hi antes coisas que nio acontecem,
em um enredo que parece nio caminhar para parte alguma. No
entanto, entre didlogos triviais, aspiragoes e desavencas corri-
queiras, apenas rompidas por reflexdes nada idealizadas sobre a
atividade do artista, uma crise obscura se avoluma pouco a pouco.
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Unm desajuste sutil impede que os personagens entendam uns aos

outros e subtrai de cada um a compreensio do que eles mesmos
desejam e pensam. Esse desajuste e essa crise fazem as vezes de
uma estrutura para a pega, soldam as partes que parecem 4 deri-
va. Ao mesmo tempo, permitem pressentir o que hé subjacente
as camadas de banalidade e de frustraggo.

Em uma composigio desse tipo, mesmo que sobrevenha
ao final um acontecimento de impacto — como é o caso em
A gaivota —, nio haverd um desfecho propriamente dito. Tal
acontecimento, por mais dramdtico que parega, por mais sofri-
mento que concentre em si, nao representa nem solugio, nem
desvelamento, nem catarse. O espectador subentende que a
mesma crise € 0 mesmo desajuste prosseguirio intactos e ape-
nas se agravario na vida futura dos personagens.

A gaivota foi a primeira das quatro pegas que Tchekhov
escreveria até 1904 e que o tornaram um cldssico do teatro.
Retine, mais do que as outras, as reflexdes literdrias do autor,
em especial no tocante 4 degradagio do impulso criador do
artista, quando se integra ao curso da sociedade. Os dois escri-
tores e as duas atrizes que formam o nicleo dos personagens
configuram um movimento de contrastes, ao qual no entanto
falta um eixo, ou qualquer ponto de apoio constante. Nenhum
deles tem um modelo em que confiar, nem um caminho por
onde fugir.

Tchekhov inseriu no primeiro ato uma pequena pega den-
tro da sua pega, em um esquema que alude a Ham/et. Reforgou
essa alusio nos didlogos entre Trepliov e sua mie, uma atriz
famosa, com caprichos de rainha. A linguagem usada na pega
dentro da peca nos parece estranha, mas representa, de maneira

(110>

algo deformada, uma alusdo a poética simbolista, que se intro-
duzira pouco tempo antes na Russia e causava certa sensagao.
A mie de Trepliov classifica a obra do filho de “decadente”,
termo usado entdo de forma rotineira para desdenhar das
obras simbolistas. Liev Tolstéi, por sua vez, também classifi-
cou 4 garvota de decadente. Assim, sem notar, com uma tnica
palavra, ergueu um tablado sob os préprios pés e transformou
a si, mas também a nds, em personagens de uma outra pega.
Por sinal, a mesma a que ainda assistimos.

Rubens Fi oueiredo

{I11)
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Este quarto movimento da Mostra de dramaturgia em pe-
quenos formatos cénicos do Centro Cultural Sdo Paulo € sem
davida o que consolida o projeto, lindamente amadurecido
com a participagdao de nove autores e autoras selecionados
nas edicdes anteriores e a inscricao de algumas centenas
de outros e outras, que enviaram seus textos.
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A edigdo atual ensaia mais deliberadamente as pontes
entre estética e politica em um momento em que esta re-
lacdo volta a ganhar recorréncia na cena brasileira. Foram
selecionados para montagem os textos de Ave Terrena Alves,
As 3 uiaras de SP City - barbante roxo do mural da memodria,
Jhonny Salaberg, Buraquinhos ou o vento é inimigo do picuma
e Marcos Barbosa, Necropolitca. Nos dois primeiros preva-
lecem as discussdes de género, raca, lugares de classe e
de uma microfisica do poder, como dizia Michel Foucault.
Sao fabulas que acompanham o momento de emergéncia
de temas poucas vezes tratados a partir de posicdes tao
afirmativas e criticas como agora. No texto de Ave Terrena
liberdade e contingéncia ganham campo de embate a partir
da histéria de personagens transgéneros, em espelhamento
de diferentes momentos da histéria do pais. E projeto que
estd no raiar de um tempo novo para o teatro, em que vozes
até entao silenciadas passam a falar em seu proprio nome
e com seus proprios modos.

A peca de Salaberg é uma histdria altamente concen-
trada, que articula-se em recursos fantasticos e conta, em
sofisticada, poética estratégia narrativa, sobre a tragédia
ordindria de jovens negros nas periferias do Brasil e do
mundo. Por fim, a quase anti-peca de Marcos Barbosa ob-
serva a sociabilidade em uma visada mais ampla, discutindo
as formas atuais do ativismo agora travadas na suspensao
da aporia e nas suas variagoes, em torno de temas como
representatividade e engajamento - palavras que ali ganham
significados dispares. O campo de ficcionalizacao lambe o
nonsense. Vistos no conjunto sdo trés retratos livres mas
generosamente criticos sobre o Brasil atual, em que a per-
tinéncia dos temas ndo limita a experiéncia de criacdo ao
mero relato da conjuntura em forma teatral. Ao contrario,
convidam para a invencao de um imaginario interessado
na invencao de linguagem e, portanto, na expansao dos
horizontes da dramaturgia.



PROJETO

O projeto da Mostra de dramaturgia em pequenos
formatos cénicos nasceu em 2015, de uma necessidade:
diante dos meios de producdo existentes no panorama
teatral de Sdo Paulo, o que poderia ser Util? O que poderia
ser relevante em uma cidade cujo teatro é j@ mais que
razoavelmente subvencionado? Os editais de montagem
nao tém necessariamente compromisso com o autor. A
autoria dramaturgica original € um acidente, pode estar
como nao estar, dependendo do projeto. A impressao das
brochuras com as pecas, distribuidas a plateia, € uma
tentativa de tornar mais intima e quem sabe um pouco
mais duradoura a experiéncia fugidia do espectador frente
ao fenébmeno teatral em uma época na qual o texto de
teatro ainda é pouco publicado e é dos nichos menos re-
presentativos no mercado editorial. A ideia de pequenos
formatos ndo é novidade. Nas artes visuais ha Mostras e
saldes de pequenos formatos. No cinema, os chamados
filmes de baixo orcamento. E nestas duas areas a expec-
tativa € a de que o “pequeno” ndo seja indicador de obras
artisticas de ma qualidade. Ao contrario, s3o condigbes a
partir das quais a prépria linguagem se articula. No caso
do teatro é ideia que pressupde dramaturgias sintéticas no
plano formal. Em que o plano de pensamento seja mais
importante e ndo dependa de muitos recursos materiais
para a encenacdo. Entdo o pequeno formato ja ndo sera
uma contingéncia e sim um campo de provocacdes, de
fomento criativo.

E assim tem sido. Nos dois primeiros editais tivemos
cerca de duzentos inscritos (por edicdo). No terceiro o
numero subiu. Destes, selecionamos trés textos por ano,
que foram montados e ganharam a cena durante as Mos-
tras. Os textos escolhidos perfazem um amplo painel da
sociabilidade e das subjetividades emergentes no Brasil.
A repercussdo publica do projeto tem sido uma alegria.
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As Mostras tém acontecido com boas plateias, o publico
esta vindo. E o reconhecimento institucional também. Nas
duas primeiras edicdes ao menos um dos trés espeta-
culos nascidos do edital esteve entre os mais premiados
do ano e o proprio Centro Cultural Sdo Paulo foi indicado
ao Premio Shell de teatro, na categoria Inovacdo, “pelo
estimulo a experimentacao de novas formas cénicas,
dramaturgicas e de producgao”.

No Edital do CCSP, pelas contingéncias (que tenta-
mos transformar em adubo) escolhemos, entre estas
tantas possibilidades, jogar luz sobre o texto. Que nao é
necessariamente “a peca”. Temos recebido e premiado
inimeras escritas experimentais e textos tradicionais
também. A resposta ao chamado, com quase trezentos
textos inscritos na Ultima edigdo, nos diz que aquela intui-
¢ao inicial estava em bom caminho. E vamos. Bem vindos/
bem vindas a mais uma Mostra. Que seja mais uma vez o
espaco de observacdo e fruicdo da vida através do teatro
e destas historias imaginadas mas ja tdo nossas irmas,
criadas por Ave, Jhonny e Marcos.

KIL ABREU
Curador de Teatro do CCSP



Nossa participacdo como produtoras deste projeto tao
relevante para a cena jovem do teatro de Sdo Paulo, que é
a Mostra de dramaturgia em pequenos formatos cénicos do
CCSP, nos honra e envaidece.

Tem sido um trabalho prazeroso, neste momento tao
delicado de nossa cultura, de nossa histdria. As dramaturgias
nos inspiram e estimulam... Realmente um aprendizado de
forca, alegrias e resisténcia.

Agradecemos a confianca em nos depositada, segui-
mos em parceria, vislumbrando novos horizontes para a
cultura brasileira.

BIA FONSECA ¢ IZA MARIE MICELI

Nos 2 Produtoras Associadas
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“Corro porque ele estd atrds de mim
e estd atirando em minha direcdo.
Corro porque eu sou preto.

Corro porque as balas perdidas
correm mais rdpido que eu.

Corro porque o dedo no gatilho se
mexe mais do que os meus pés.
Corro porque acabei de levar um tiro.
Corro porque acabei de levar outro tiro.
Corro porque ¢ mais um tiro.

Corro e mais tiro.

Mais tiro.

Mais tiro.

Mais tiro.

Corro porque até aqui eu ja levei

a minha idade de tiros.”

JHONNY SALABERG

Em tempos de retrocesso, em que a cultura tem sido
tdo sucateada, presenciamos nesta IV edicdo da Mostra de
Dramaturgia em Pequenos Formatos Cénicos do Centro
Cultural Sdo Paulo um feito heroico, conduzido magistral-
mente pelo seu curador, Kil Abreu: a proposta de publicagdo
e producdo de textos inéditos. E também mais uma evidéncia
de que, nos ultimos anos, a dramaturgia voltou a ser foco
de discussdo, nao somente do ponto de vista tematico e for-
mal, como também de seus processos, dos mecanismos de
viabilizacao da producdo e de aprofundamento da pesquisa
de um projeto artistico.

Dentro deste movimento, foi no Nucleo de Dramaturgia
da Escola Livre de Teatro de Santo André, orientado por mim,
mas conduzido pelos estudos e reflexdes compartilhados
entre cada participante, que tive a alegria de presenciar o
processo de criacdo da belissima obra Buraquinhos ou o vento
é inimigo do picumd de Jhonny Salaberg em 2016.
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No texto, um menino corre para nao ser baleado pela
policia quando trazia pao para mae que esta em casa. Corre
entre ruas apertadas pelas casas sobrepostas da periferia.
Corre se equilibrando nos fios de luz com seus “gatos” mal
ajambrados. Corre pelos esgotos e vielas e, durante sua
corrida, vai percorrendo as durezas de um mundo grande
chamado Brasil, chamado América Latina. E por mais que
corra, seu corpo vai sendo invadido por inUmeras balas
e, mesmo assim, ele continua correndo em sua enorme
resisténcia em ndo se deixar morrer.

Quantos tiros sao necessarios para abater os voos e
sonhos de meninas e meninos pretos e pobres do mundo?
Um, cinco, dez, cento e onze tiros?

Logo nas primeiras leituras realizadas no Ntcleo, eram
notdveis a contundéncia e importancia de cada imagem
que Jhonny concebeu em seu texto. Ele incorporou em sua
escrita, elementos narrativos que, organizados por meio da
combinacdo precisa de palavras, foram capazes de trazer a
tona um tema terrivel, mas tratado com uma leveza poética
gue nos enleva e ao mesmo tempo nos provoca incomodos
que conduzem as reflexdes e questionamentos deste mundo
gue nos cerca.

Uma das bases para se trabalhar com essa forma de
lidar com o tema, Jhonny trouxe do conceito de leveza pro-
posto pelo escritor ftalo Calvino, que foi estudado para o
desenvolvimento de criagcbes dramaturgicas.

Neste conceito, Calvino sugere que a busca da leveza
surge como possibilidade de resisténcia, como reacdo ao
peso do viver, e & em Buraquinhos ou o vento é inimigo do
picuma que esta leveza se cria no préprio ato da escrita,
no ato de narrar com sensibilidade a percepcao de fatos
dolorosos. O que poderia ser uma espécie de dramaturgia
bruta que transpira uma violéncia insustentavel, com suas
tramas cruas e duras, torna-se um elogio a vida, a utopia.

Diante do peso do viver, a leveza do narrar.
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Desde o surgimento do teatro, a narrativa sempre es-
teve presente nas mais variadas manifestacoes e géneros
dramaticos, mas tem sido nas encenacdes contemporaneas
que dramaturgas e dramaturgos tém incorporado ao drama,
narrativas inspiradas em roteiros de cinema, contos e ro-
mances, como proposicao estética e de discurso que estdo
além do meramente narrar.

Sao dramaturgias que se propdem a transpassar cada
espectador, provocando diversas camadas de leitura do
objeto cénico para a busca de um teatro do possivel, como
esta de Jhonny, que com sua corrida na procura de uma
utopia vital para todos nds, consegue lindamente trazer a
superficie, como pérola fina, o que ha de poético e sublime
deste submerso que temos vivido ultimamente.

SOLANGE DIAS

Mestre em Artes Pela UNICAMP,

Fundadora e integrante do grupo do

Teatro da Conspiracdo de Santo André.

Diretora, arte-educadora e dramaturga andreense,
mas que muito deve ao bairro Parque Sao Rafael,
Zona Leste de Sdo Paulo,

para sua formacdo humana e artistica.
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A arte de escrever uma peca de teatro, carregando todos
os direitos e deveres de uma manifestacdo artistica € uma
metafora que somente a vida nao da conta. Aqui nesse mesmo
espaco, somos individuos perdidos na contemporaneidade,
estamos sempre a mercé de direcionamentos mal acostu-
mados e muito diferentes entre si. Escrever uma peca de
teatro é dificil, mas escrever uma peca de teatro negro é trés
vezes mais. Penso que diante disso, e de toda a massificagao
criminosa que pesa sobre esse assunto, € comum produzir
o tao falado panfleto artistico como pauta de discussdo e
revolugdo. Alguns panfletos sdo coloridos, outros chamam
a atencgdo pela criatividade de se colocar as palavras no seu
devido lugar, outros sdo de uma cor s6 e sem culpa. Nao ha
certo e nem errado, ha escolhas.

Escrever dramaturgia contemporanea requer uma série
de atencOes e desafios diarios que sé a palavra mais justa
consegue dizer sobre. E a justica nada mais é que propor-
cionalidade, entdo quando se usa um recurso pra dizer algo
que normalmente ndo € dito, usa-se uma escolha de propor-
cionalidade. A justica tanto funciona na literalidade quanto
na metafora, mas sempre serd uma escolha. Mas quando se
fala de dramaturgia negra essa escolha de justicas tende a
pesar mais para um lado do que para o outro. Vivemos em um
tempo em que as pecas de teatro negro estdo afiadissimas
na realidade, levando em consideragao cada palavra com
todo o cuidado, ja que o cotidiano ordinario e pouco falado
vira assunto do prologo ao epilogo. E uma escolha de justi-
¢a, hada mais. E como toda escolha precisa ser respeitada
e valorizada artisticamente, socialmente e historicamente.
Para mim que sei s6 deste tempo que estou agora, tenho a
sensacao de que é o tempo em que se produz muitas coisas,
estamos na era vomitar todo o ar preso na garganta. Mas e
se, diante de todo o caos, escrevéssemos com leveza? E se
em vez de entregarmos um panfleto, comermos uma sopa
de letrinhas? Escrever com leveza, neste caso, é a luz no
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fim do tdnel ou o pareddo no fim da rua. Alguns gostam e
outros nao. A nogao de leveza € algo relativamente intuitivo
e recorrente, usado para dizer coisas ndo tdo leves de outra
maneira. E uma virgula que déi mais que um soco! Mas como
pode nesse mundo t3o cabreiro, o aclcar que falta no pote
sobrar em nossas palavras? Como pode a existéncia ainda
que desgracgada ser doce?

A leveza € o dispositivo que desperta empatia no leitor e
consequentemente no espectador. Parafraseando Italo Cal-
vino: “A metafora ndo imp0e o objeto sdlido, e nem a palavra
pedra chega a tornar pesado o verso”.

Deste modo, o que seria dessa histdria sem a leveza? Sem
0s sonhos pendurados nos postes? Nas nuvens? Na ponta
dos olhos? O vento é inimigo do picuma quando o alvo cria
asas e foge. O vento é inimigo do picuma quando ratoeiras sdo
colocadas nos portdes das casas, nas escolas, nas vielas, nos
supermercados, nos bancos, nos trens e nas padarias. Que
vento é esse que sopra somente para um lado? Eu, morador
de Guaianases - extremo leste de Sdo Paulo — estou acima
de tudo VIVO para contar essa historia que passa por mim
e por muitos outros corpos-picumas. Buraquinhos que se
abrem sem pudor, é preciso expor de onde vém as flechas.
Voa Picuma!

JHONNY SALABERG

Formado na Escola Livre de Teatro de Santo André.
Ator, dramaturgo e bailarino.

Fundador e integrante da Carcaca de Poéticas Negras
e do coletivo O Bonde.

18









Um convite enviado Inbox pelas redes sociais, e um abismo se abre
no coracdo. Aquela velha vontade de dizer “Nao, obrigada, ndo posso.
Muito trabalho”. Ou qualquer outra desculpa que me fizesse seguir a
vida, fingindo que 16 minutos passardo e nenhum jovem negro sera
assassinado nesta nossa cidade. Nossa? Nossa! Nao da! Ndo se trata
de dirigir uma boa peca que entrara em cartaz no CCSP, terreiro tdo
disputado na cidade-cinza. Trata-se de uma mulher negra dirigir uma
boa peca, com atores negros, que entrara em cartaz no CCSP.

Corpos negros sdo corpos politicos e sé isso justificaria meu “sim
aqueles jovens, que usaram como cartada final, um video-convite que
foi impossivel recusar.

Mas nao se trata so disso.

Se trata de ser instrumento de luta contra o genocidio institucio-
nalizado; se trata de denunciar com o préprio oficio a tragédia cotidiana
promovida pelo racismo estrutural; se trata de fazer politica em tempos
de intervengao militar; e se trata, acima de tudo, de se curar um pouco
da ferida aberta, que sempre ddi ao ser cuidada, mas que um dia ha de
fechar, deixando apenas a cicatriz para que a memoria ndo se apague
da histdria, e a mesma ndo se repita. Mas isto é sonho.

Saindo do sonho... Vamos ao teatro!

Buraquinhos é uma grande obra literaria. Fiquei impressionada com
a qualidade do texto de Jhonny Salaberg. Muita sensibilidade o levou
a escrever este trabalho cheio de potencia, poesia e refinamento. Mas
coloca-lo em cena ndo é tarefa facil. Uma poesia narrada, fantastica,
cheia de elementos que sé o imaginario, ou o cinema, poderiam dar
conta. O que foi maravilhoso! Quebrar todas as expectativas primeiras,
abandonar as ideias obvias e leituras iniciais e mergulhar inteiramente
no texto, em cada frase, palavra, descobrir sua poética para que dela
surgisse, de fato, o que era necessario ir para a cena. Confiar que o
teatro pudesse indicar o seu proprio caminho sem imposicGes vazias,
ou formulas prontas. Observar para se surpreender. Para isso: Dispo-
nibilidade! Clayton Nascimento, Ailton Barros e Jhonny Salaberg sdo
artistas emocionantes. A confianga e a entrega pro trabalho fez com que
mergulhdssemos profundamente e logo descobrissemos as regras para
que 0 jogo comegasse. Objetivo: Estarmos VIVOS em cena (e fora dela).

”
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E é para la que estamos indo. Com 0 amparo de musicxs, cenario
e luz nos encaminhamos para um jogo aberto com a plateia, que
vai tratar de contar a aventura-saga de um menino da quebrada de
Guaianazes e, através dela, oferecer a oportunidade de reflexdo do
papel de cada um de nds nesta “estoria real”.

Ofereco este trabalho ao
Grupo Clario de Teatro,
minhas asas,

meu voo,

meu pouso.

NARUNA COSTA

Formada na Escola de Arte Dramdtica - ECA/USP.
Atriz, diretora e cantadeira (Clarianas).
Fundadora e integrante do Grupo Clarié de Teatro
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é sobre ser atento e forte

€ sobre ser um ajo caido

é sobre ser mais um, apenas um

€ sobre ser coletivo Okan

€ sobre ser Clayton Nascimento sendo assistido nos
palcos e nas ruas brancas

€ sobre ser Ailton Barros bixa preta macumbeiro
periférico e artista

€ sobre ser Jhonny Salaberg no corredor do
supermercado

é sobre ser pele perigosa

€ sobre ser Os crespos

€ sobre ser agulha linha penas e esperanca

€ sobre ser sangue fora do corpo

€ sobre ser coletivo O Bonde

€ sobre ser asfalto quente bebendo vermelho

€ sobre ser pele e poro e buraco e esgoto a céu aberto
€ sobre ser Coletivo Negro

€ sobre ser tema do Rap mais violento

€ sobre ser margem

é sobre ser Haiti Cuba Etidpia Gana Nigéria Angola
Mogambique e Guaianases

€ sobre ser Capulanas

€ sobre ser sangue cabelo forca curvas ginga e axé
€ sobre ser o que se é

€ sobre ser Carcaga de Poéticas Negras

é sobre ser

é sobre

é!

AILTON BARROS

formado na Escola Livre de Teatro de Santo André.

Ator, bailarino, cendgrafo e figurinista.

Fundador e integrante da Cia Coité e do coletivo O Bonde.

Ator nos grupos Contadores de Mentiras e Carcaca de Poéticas Negras

25



G




Esse € uma publicagdo escrita por mim na semana do
Carnaval de 2018. Texto retirado do Facebook. Isso nao é teatro!

“Meia noite e meia. Avenida Paulista. Logo ali. Hoje ou
amanha. Ja ndo importa. Aproveitando a Ultima semana
antes do inicio das aulas na Universidade de Sao Paulo e
dos processos artisticos, tenho ido ao cinema, ao teatro, a
exposicles, carnavalizar, encontrar os amigos, namorar,
enfim, engrandecer a alma. Esses dias ainda no Carnaval,
comentei com um amigo branco & da Escola de Arte
Dramatica sobre os roubos de celulares: *Amigo, a sociedade
¢ tdo preconceituosa. Eu, um homem negro de 30 anos, sinto
que sou raramente assaltado. Na maioria das vezes, nunca
acham que eu tenho poder de consumo, logo, sempre acham
que eu que vou assaltar’ — ‘Nossa Clayton, que absurdo!”
Ouvi. Pois bem senhoras e senhores: leiam essa historia.
Hoje, apds a ultima sessdo de cinema no Itad Cultural,
acompanhado de uma Professora da Universidade, a qual
sempre me acolheu muito e alguém que eu gostaria de ser
amigo. Depois de uma caminhada, um bom papo e muito
aprendizado, me despedi, deixei num taxi, e rumei a Avenida
Paulista para pegar o meu Onibus para casa. Noite gostosa,
pipoca e filme bom. Claro, que como um Homem Negro
levei anos para entrar na Universidade Publica, e eu me
sentia muito realizado por ter ido a uma sessdo de filme
com uma mestra que respeito muito, e que fiz questdo de
pagar pelo ingresso de nds dois. Na minha alegria interna,
conectei com Marisa Monte e Bem que Se Quis no celular,
e avistei o0 meu Onibus chegando 13 atras, ja em minha
direcdo. Era s6 acelerar um pouco mais o passo, e esperar
entdo. Assim que cheguei ao ponto, me deparei com 2 jovens
garotas, 5 garis, e 2 segurangas parados na frente de um
Banco Ital. Repentinamente, antes da chegada do Onibus
que estava ha poucos metros, surge um homem branco,
acompanhado de uma mulher, o semblante dele era de ndo
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alterado quimicamente, mas sim de muita ira. Com uma
chave de brago no meu pescoco ele gritava: ‘Esse aqui é um
ladraozinho que roubou o meu mercado,que bate em mulher,
e agora ele vai ter o que merece’. Comegamos uma luta. Eu
sO consegui dizer: * Vocé esta me confundido. (...) eu ndo fiz
nada, cara’. Outra chave de brago. Me desvencilhei. Entdo
ele novamente me alcangou, me colocou no mesmo golpe,
mas agora mais forte.Todos olhavam a cena. A mulher que
0 acompanhava, se aproximou e disse: ‘Vai me roubar de
novo? Vai? Vai bater em mulher? Vai me roubar de novo?’
Ele: ‘N&o é vocé o preto zica, malandro? Aquele que bate
em mulher? Toma aqui o que vocé merece, ladrdo’. Eu, o
cara que execra quando os conhecidos dizem que roubaram
chocolate no mercado. Eu, artista que pratico teatro desde
os 8 anos. Eu, criado amorosamente pelas maos de pais
muito simples da periferia do Piaui e que me ensinaram
gue a saida é estudar. Eu, que tenho que me arrumar 3
vezes mais para ser bem recebido. Eu, que preciso falar
bonito, ser politizado e ter eloquéncia para ndo ouvir mais
um ‘nao’. Eu, um criador de uma peca de teatro que fala
justamente sobre o Racismo Institucionalizado nessa nossa
terra onde o sabia ndo canta desde 1500. Eu, que consigo a
vaga de trabalho ou de estudos sempre muitos anos depois.
Eu era o ladrao!

Chave de braco mais forte.
(...)
()

Socos dele, socos meus.
Chave de braco.

()
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Aquele tempo foi eterno. E eu ndo estava entendendo
nada realmente. Cada vez que eu me mexia, os bracos dele
pareciam uma anaconda que aproveitava cada centimetro
livre de ar para apertar mais. Eu comecei a sentir os olhos
incharem. A boca secar e a perna enfraquecer. Eu olhava para
as pessoas e com o brago esticado eu balbuciava: “Pessoas,
por favor, me ajudem. Por favor!” Cai no chdo de chuva da
Avenida Paulista, a “Avenida mais importante do Brasil”. Que
belo epiteto. Cai. Num giro no meio da luta e antes da queda,
olhei no fundo dos olhos de cada um ali presente pedindo
uma misera gota de compaixao. Meus incriveis 1,68m e
58kgs de corpo negro ali, retirados dos palcos, sedento pela
criacao do teatro, para ganhar aquele personagem na vida
real. O Onibus que se aproximava, chegou. Motorista e 40
novos espectadores. Consegui ainda pensar: ‘Que irdnico,
Clay! Vocé vai morrer aqui nesse lugar horroroso, com 50
espectadores completamente apaticos ao show de horror.
Vocé ndo esperava por isso, meu amigo, ainda bem que
vocé viu a mae ontem e deu um beijo nela. Seja forte aqui,
resiste até quando der’. Veio entdo, uma Ultima chave de
brago suficientemente forte para enrolar minha lingua. A
Ultima imagem que tenho é a deles vindo para cima do meu
corpo, e apalpando meus bolsos.

Apaguei.

(..)

()

Ali eu fiquei.

Nao tenho ideia de quanto tempo depois, eu ali, ainda
no chao, acordei com as roupas rasgadas. Me levantei

sozinho. Recuperei com muito prazer cada molécula de
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oxigénio presente ali na Avenida mais importante do Brasil.
Eu estava vivo. Obrigado, eu gosto muito de viver. Eu tenho
muito para criar ainda. Quero ver meu sobrinho crescer,
eu acho a gente muito parecido. Percebi que eu ja nao
tinha mais nada. Celular, carteira, chave de casa, nada.
Eu era o ladrdo, e eu havia sido assaltado. Metassalto. Me
sentei no banco completamente desnorteado. Quando a
sociedade mediocre ali presente percebeu o que acontecera,
conseguiram dizer: ‘Meu Deus, eles falaram que vocé batia
em mulher e era o assaltante da loja, e nds acreditamos.
Acho que se acontecesse de novo, eu nao faria nada, outra
vez, te deixariamos apanhar. A gente viu eles te roubando,
mas a gente achou que eles vieram pegar o que era deles
de volta. Estou chocada. Toma aqui 4 reais’.
Passou um novo Onibus. O motorista viu meu estado,
e nao parou. Eu: ‘Vocés por favor, poderiam dar sinal para
o préximo 6nibus? Eu ja nem sei mais que horas sdo, s6
gostaria de ir embora, me ajudem?’
No préximo 6nibus elas deram o sinal, eu entrei, e foi isso.
Amigos eu estou bem, estou em casa, estou seguro.
Tenho amigos, fago analise, me sinto amado. Gostaria de
dizer para vocés que existe uma pesquisa que diz que na
maioria das vezes em que um jovem negro estava prestes a
morrer em casos de racismo, suas Ultimas palavras foram:
‘Eu ndo sei do que vocé esta dizendo. O senhor esta me
confundindo.” Me peguei fazendo o0 mesmo hoje, eu senti
na pele. Mas, aqui vai o resumo da dpera: Isso ndo € uma
opera. E uma tragédia. Daquelas bem xinfrim que vocé ja
vé ha 518 anos. Se fosse dpera, nem no Teatro vocés me
deixariam entrar, por exemplo. Nesse Mundo de Discurso
de ddio que a gente inventou e alimenta muito bem todos os
dias, toda aquela sociedade presente, entre ricos e pobres,
quiseram me punir quando, racistamente, acreditaram que
eu era o ladrdo. Resolvendo com as prdprias maos. Nem os
segurangas me propuseram seguranga. Com medo de perder
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seus proprios Iphones, foi eu quem quase perdeu a minha
vida, hoje gente. O nosso plano de sociedade deu errado,
turma. Esté acontecendo um genocidio negro na nossa terra,
€ Vocés sdo omissos a isso. Nos falhamos miseravelmente.”

“Com a mao firme na sacola que carrega paes, terra, rim,
céu e pulmao, eu vou escorregando da rede esperancosa da
costureira e caio nas nuvens, onde o0s sonhos ficam presos
até que alguém os capture. H& muitos sonhos perdidos e
outros entediados a procura de melhores ideias. Eu avisto
meu sonho preso num punhado de nuvem, chego perto e
tento pega-lo. O sonho desaparece e reaparece atras de
mim feito magica. Eu tento toca-lo novamente e mais uma
vez ele nao me abraca, foge de mim!”

Texto “Buraquinhos ou O vento é inimigo do picuma” Jhonny Salaberg

Eu continuarei ocupando os espacos publicos.

Cabeca Erguida.

Minha arma é a Arte.

Eu sou firme como uma Bandeira Preta enfiada em
Pau Forte.

Eu sou a arte que tem me feito continuar para lembrar
da felicidade e do privilégio que é poder acordar e respirar
nessa nossa terra, fazendo o que faco, sendo quem sou.

Eu sou Jhonny

Eu sou Ailton

Eu sou Naruna

Eu sou um dos buraquinhos

Eu sou Resisténcia.

Eu sou Clayton Nascimento.

CLAYTON NASCIMENTO

Formado na Escola Célia Helena e

pela Escola de Arte Dramatica - ECA/USP.
Fundador e integrante da Cia do Sal,

onde desenvolve o espetdculo autoral “Macacos”.
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Fundada em 2016, Carcaga de Poéticas Negras € formada
por artistas negrxs periféricxs, oriundxs de duas escolas
de teatro do estado de Sao Paulo: Escola Livre de Teatro
de Santo André e Escola de Arte Dramatica ECA/USP. Tem
como pesquisa de linguagem o corpo negro urbano e o
etnocentrismo na contemporaneidade, como dispositivo de
transformacdo e representatividade artistica; a carcaca de
simbolos da cultura negra que revela as camadas de uma
histdria apagada e sem alforria.

Em 2017 o grupo foi contemplado pela 14° edicdao do
Programa de Valorizacdo de Iniciativas Culturais (VAI) pelo
projeto Preto Urbano, com pesquisa realizada nos distritos
Cidade Ademar e Jabaquara - periferia da zona sul de Sao
Paulo - que resultou na construcdo do espetaculo "MATO
CHEIO — FUGA DEGENERADA".
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Este texto é uma homenagem a todos os pretos e
pretas executados nas periferias de todo o mundo.
E uma dentincia ao genocidio da populacdo negra.
E um grito de socorro. E bandeira da paz que néo é ] ?
branca hasteada nos coracoes daqueles que car- SR
regam o poder. e {






“Que Deus abencoe os brancos para que os negros possam
dormir tranquilos”. '
Carolina Maria de Jesus (1960)




1.

o
PRIMEIRO
PAO

DO ANO



Em algum extremo da cidade, eu me levanto meio ca-
penga em direcdo ao banheiro. E 1° de janeiro e ainda é
possivel ouvir o barulho dos fogos de artificio, sirene de
viatura e a musica “O que pensa que eu sou” da banda
Djavu, que tocou 17 vezes na noite anterior. Eu contei. O
gue nao contei foi a quantidade de copos de refrigeran-
te que bebi. Ja que ainda ndo posso beber cerveja, eu
acabo caindo na frenética do Dolly. O cheiro da fumaca
da churrasqueira permanece em minha roupa. Eu ndo
me dou muito bem com festas. Todas as vezes que o
carvao, a caixa de som e os engradados invadem a mi-
nha casa, eu me sento no quintal ao lado de minha avo
gue ndo suporta musica alta. Fico observado minha tia
dangar forr6 com uma cerveja na mao. Meu tio pilotar
a churrasqueira com linguica, asa de frango e carne de
segunda. Criangas correndo e estourando bombinha no
chdo. Outras andando e olhando para os pés, vendo a
luz vermelha piscar embaixo da sola dos sapatos novos.
O vinagrete na vasilha de vidro azul cheio de moscas e
o cachorro roendo o osso deitado no fundo do quintal.
No banheiro, eu recapitulo todas as imagens em minha
cabeca como num filme de tras para frente. Eu observo
o cesto de lixo que estd transbordando e imagino que o
quintal deve estar muito pior.

Na cozinha, minha mae esta em frente ao fogdo passando
o café. A pia esta cheia de louca. Na mesa, ao lado do
vaso de flores artificiais, tem dois reais em moedas. Eu
sei que a tarefa de ir a padaria é minha, todo o santo dia.
As moedas de dez e cinquenta centavos estdo encapa-
das com durex encardido. O sol que entra pela janela
da cozinha ilumina o cabelo de minha mde que, nesse
momento, parece estar vermelho. A barra de sua blusa
estd Umida devido ao contato com a beira da pia. Seus
dedos estdo enrugados, mas firmes.
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MAE Vai ficar ai parado, é? Vai logo na padaria, menino!

EU Mas é preciso mesmo comprar pao hoje, mae? Re-
quenta qualquer sobra de ontem e pronto. Ainda tem
Dolly ou ja acabou?

MAE Se vocé ndo for comprar esse pdo agora eu juro que...
EU T4 bom! T6 indo...

Eu pego as moedas em cima da mesa e saio rumo a pa-
daria. No meio do caminho, eu me lembro que é feriado e
sou obrigado a andar cinco quadras para chegar na Unica
padaria aberta. As ruas estao completamente vazias. O sol
esta forte e elimina todas as possiveis sombras que se pode
ter. Uma viatura se aproxima de mim e passa bem rente
ao meu corpo. Se passasse um pouco mais perto, seria
possivel me engolir com as suas rodas cheias de sangue.
La de dentro, dois policiais me olham como se eu fosse o
Osama Bin Laden nas ruas da periferia, pronto para jogar
uma bomba dentro do carro. Eu entro na padaria e torco para
que a viatura va embora e ndao mais me encontre.

Me deparo com uma fila que eu ndo esperava. Ha apenas um
funcionario na padaria. Encosto no vidro do balcdo gelado
coberto com varias bolhas de agua. O contato da minha pele
guente com o vidro gelado traz uma sensacao interessante.
Ha uma televisdo suspensa na parede, parece ser dessas
modernas que ndo tem botdo, nem controle e, se duvidar,
nem tomada. O jornal encaixotado anuncia a morte de cinco
jovens negros na virada do ano. Chega minha vez na fila! Eu
pego a sacola de pao e saio da padaria. As pessoas da fila
parecem nao escutar a televisao ou ndo se importar com
a noticia. Afinal, em terra de fogos de artificio, quem ouve
tiro € rei.
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Na volta para casa, me deparo com a viatura vindo em
minha direcao. Um dos policiais esta com os olhos fixos
na sacola de pao. Eu diminuo os passos e observo as rodas
da viatura capturarem toda a poeira do chao por conta do
excesso da graxa. As folhas das arvores dangam vagaro-
samente com o vento.

POLICIAL O que vocé tem ai, menino?
EU Alguns paes que a minha mae mandou comprar.
POLICIAL Mentira! Abre essa sacola ai!

EU Eu preciso voltar para casa, senhor, minha mae esta me
esperando. Juro que é sé pao.

POLICIAL Vocé ta surdo? Abre essa sacola, agora!
EU Senhor, eu preciso ir.

POLICIAL Aé? Vamos ver se vocé nao vai abrir essa sa-
cola agora!

O policial que estd no banco do passageiro sai da viatura
com a mao direita na arma pendurada em seu cinto. Eu
comeco a correr para o sentido contrario. Ele corre atras
de mim com toda a furia que se pode ter. Os pdes pulam
dentro da sacola e eu os agarro em minha barriga. As folhas
das arvores dangam agora com as tiras de rabiola que estao
presas nos fios de eletricidade. Perto delas estdo alguns
pares de ténis amarrados pelo cadarco. Em rua de periferia,
sempre tem muitos postes e muitos fios. As teias eletronicas
dao luz aos “gatos” que iluminam uma vila inteira. Eu avisto
um poste com alguns buracos e comego a subir até chegar
nos fios de eletricidade. Ele me olha l& de baixo com arma
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apontada em minha diregdo. Eu corro nos fios tentando me
equilibrar para ndo cair. Seguro a sacola cheias de paes
com forga e olho para os postes, existem muitos deles, vou
correndo nos fios alcangando todos os postes que vejo. Eu
olho para baixo e o vejo correndo com uma mao no cinto
e a outra segurando a arma. Aqui comega a jornada para
salvar esse pequeno corpo negro ambicioso, que corre com
uma sacola de paes nas maos. Por essas ruas, a saga €
diaria e é preciso ser ligeiro. Os passaros voam ao meu
lado tentando bicar os paes dentro da sacola. Por aqui,
criam-se asas em dias de emergéncia. Os meninos pretos
dessa terra nascem com ligamentos nas costas, ao lado
das escapulas, sao pequenas penas que se desenvolvem a
medida que o perigo aumenta. As asas ajudam 0s meninos
pretos a fugir do algoz branco e peitudo. Nao se tem manual
de instrugdo, o jogo pode comegar em qualquer lugar e a
qualquer momento. E preciso estar atento, pois as balas
perdidas voam para todos os lados. Eu sigo correndo nos
fios tentando me equilibrar entre a sorte e o azar.
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2.
SEBO
NAS ASAS



Os paes dancam dentro da sacola como pulgas saltitantes
no pelo do cachorro da vizinha. Consigo senti-los com as
minhas maos e 0s agarro para que nao caiam no chao. Eu
continuo fugindo da bala midiaticamente perdida, da bala
que persegue 0 corpo magro, suado, pequeno e preto. A
bala que tem por objetivo me perfurar, rasgando o tecido
aspero e quente que se encontra perdido no imenso e
assustador vazio. Eu corro para que ndo haja outro bu-
raco destapado com sete palmas de choro de minha mae
ajoelhada na terra molhada. Eu corro para que as velas
de casa sirvam para iluminar a cozinha em dia de falta
de luz e ndo para me iluminar.

Eu corro assim, meio sem saber se vou chegar em casa,
Se vou comer meu pao, se vou a escola esse ano. Eu
puxo todo ar que um menino pode ter nos pulmdes para
aguentar essa cidade feita de bonecos de chumbo, que
insistem em nos arquivar nas velhas gavetas enferruja-
das. Minha pisada é ligeira e sagaz feito rato que corre
em esgoto aberto.

Meus pés se equilibram nos fios cheios de rabiola liga-
dos aos postes do bairro. Eu corro pulando de fio em fio.
A minha sorte é que os fios formam uma grande teia a
cada poste que alcanco. A afiagao elétrica da periferia sdo
grandes bolos emaranhados que suportam a descarga das
casas, mais conhecidos como “gatos”. Por aqui, cada poste
possui tetas metdlicas que amamentam os chuveiros,
as geladeiras e as grandes e plasmaticas televisGes. Eu
vou pulando de fio em fio, fugindo para o lado utépico do
meu mundo. A cada pisada, o peso do meu corpo faz o
fio balangar feito trampolim para baixo e para cima. Com
esse impulso, vou cada vez mais longe. As vezes, olho para
baixo. Quero ter certeza que nao estou num sonho. Quero
me certificar que os paes ainda estdo dentro da sacola.
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Em casa, minha mae varre o quintal juntando a poeira dos
cantos das paredes, formando grandes punhados de terra.
Ela sabe que a casa é velha e é preciso varrer no minimo duas
vezes por dia. Minha mae é dessas certezas absolutas de um
velho ancido fumando seu cachimbo. Ela sabe de tudo. Sabe
gue vai chover mesmo quando o céu explode o azul. Sabe
que o cachorro da vizinha ndo vai vingar por muito tempo.
Sabe que semana que vem o leite vai aumentar ainda mais.
Ela s6 ndao sabe que, num instante, meu corpo vai ter tantos
buracos quanto o muro que separa minha casa e o esgoto.

Eu continuo correndo nos fios de alta tensao onde sé os
pombos habitam. H4 uma grande quantidade deles, é possivel
encontra-los por todo lado. Alguns pelo menos dancam para
compensar a falta de vento nas asas, outros se aquietam
no meio do fio esperando a sorte de serem levados para as
montanhas mais altas que um prédio de cinquenta anda-
res. Eles depenam para alcangar. As montanhas da Bolivia
sao altas e assustadoras, quase que ndo consigo chegar.
Correndo nos fios, observo uma fiacdao perfeita para poder
pular. Pulo e vou tdo alto que quase chego perto de Deus.
As montanhas de La Paz s3o belas e parecem os bolinhos
de chuva que minha mae faz quando ndo temos o que co-
mer. S30 marrons com as pontas brancas feito aclcar. Eu
corro subindo as montanhas de La Paz como quem busca
a medalha de ouro na Corrida de Sao Silvestre. Daqui de
cima, é possivel ver as casinhas amontoadas brigando por
espaco. As casinhas vao diminuindo a medida que alcanco
o topo da montanha. Pela primeira vez me sinto tao grande
quanto os postes em que pulei. Consigo ver todo o horizonte
bem rente a linha do meu nariz. As nuvens parecem estar
mais perto e sinto que, se a montanha fosse um pouquinho
maior, seria possivel pegar as estrelas a noite. Olho para
a sacola e percebo que perdi um pao, provavelmente deve
ter sido no salto dos fios até aqui. Encontro uma mulher
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vestida com uma saia rodada azul, até os tornozelos, uma
bata vermelha com detalhes verdes, um tecido amarrado
nos ombros e um chapéu com as abas viradas para cima. Ela
tem cabelos pretos e olhos puxados. E uma cholita. Ela me
olha surpresa e acena a cabega em cumprimento. Observa
os paes pulando dentro da sacola e sorri. Eu corro rasgando
0 céu com as minhas maos, sentindo o vento passar entre
meus dedos. Pego um pedaco de céu e coloco na sacola para
poder compensar a falta do pao perdido. Eu sigo sem olhar
para tras, mas sei que a cholita me observa com o sorriso
no rosto, feito a crianga que estd nos seus ombros e que,
s0 agora, tira a cabega do tecido para poder me ver. “Buena
suerte ave pequefia, buena suerte” — ela disse.
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Eu pulo da montanha com a coragem de uma formiga ao
escalar uma arvore carregando um pedaco de folha. Eu pulo
com a coragem de quem tem as asas remendadas. Minhas
patas estdo cansadas e minhas barbatanas sangram. Sou
um pardal perdido em vento forte, pronto para mergulhar
na primeira lagoa que vir e sair rastejando até onde se
possa encontrar terra seca. Eu permanego no siléncio de
quem chora em cima de uma foto, desaguando os érgaos
para poder hidratar a dor. Ele aponta a arma em minha di-
recao e deixa jorrar a raiva metalizada do cano quente que
perfura o meu corpo. Essa ferida aberta que agora pulsa
em minha costela € o gatilho sem sentido de quem gosta
de abatedouros. O tiro que perfura meu tecido é a mao que
invade a galinha e arranca tudo o que sente com os dedos.
Espaco se abre entre meus 6rgdos e uma forte corrente de
ar passa por eles. Meu corpo desce desordenado girando
feito manga mole do topo mais alto da montanha. Eu levei
cinco tiros e com eles vem a certeza de que outras balas
perdidas tentam me encontrar.
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Caio sobre os fios e reconheco o lugar, estou na rua de bai-
xo da rua de minha casa. Por aqui, as janelas emolduram
maes, avos, tias, meninas e bebés lavando a louca pesada
da festa de ano novo. Eu desco dos fios escorregando pelo
poste, deixando uma grande listra vermelha. Corro na cal-
cada sentindo os pdes e meus rins balangarem no mesmo
ritmo. E possivel ouvir o barulho da bota pisando no asfalto
e as fivelas do colete se chocando enquanto ele corre atras
de mim. Eu continuo correndo com o ar solto na barriga e
preso na garganta. Arranco um dos meus rins e guardo na
sacola para que nao caia no chdo. Avisto um bueiro aberto a
vinte metros e ndo penso duas vezes em me esconder. Sou
um tatu que avista com sagacidade a oca recém construida.
Eu pulo dentro do bueiro e caio num encanamento escuro e
apertado. Comego a descer, o0 encanamento que parece ser
infinito. O cheiro é forte e avassalador. Também pudera, com
todas as carnes nos becos e vielas, elas tém que escorrer
para algum lugar. Por aqui ndo existe urubu, nao se tem
meio de sobrevivéncia, o sol faz o favor de dissecar todos
os tecidos estendidos no chao, antes que eles cheguem.

O ritmo da descida diminui a medida que se chega ao fim do
encanamento com saida para um quarto escuro e abafado.
Observo a grade de ferro que direciona o pouco da luz que
ilumina um caixao deteriorado e sujo. Percebo que estou
dentro de um timulo e empurro a grade para poder sair.
Os tumulos de Santa Rosa, na cidade de Lima, no Peru, sdo
pequenas caixas de fosforo que lutam por espago com seres
vivos e seres mortos. Ha grandes muros com quadrados
de azulejos coloridos, cada quadrado contém os restos de
alguém, talvez sejam as carnes estendidas no chao da viela
onde eu moro. Por aqui as casas sao tumulos e os timulos
sao casas, ndo ha diferenca. Nesse lugar, a vida apds a
morte faz tanto sentido quanto um vaso de flores amarelas
que eu esbarro sem querer quando tento pular o timulo de
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uma senhora. Por essas terras, ha casas para descanso e
casas a procura de descanso. Pedras que se misturam com
pedacos de ferro e azulejo, que se transformam em casas,
que cobrem pessoas, que seguram bebés, que mamam
em seios de gesso. Os pequenos peruanos sabem que nao
podem habitar por muito tempo o lombo da mae. Logo terdo
que descer e enfrentar outros seres perdidos. As casas sao
portais magicos onde se pode sentir o gostinho da morte.
Os seres vivos andam, dormem, comem, defecam, choram,
gargalham, conversam - e tudo a que tém direito - com os
seres mortos. Eles dividem o espaco que, por lei, ndo per-
tence a nenhum deles.

Eu corro por entre os corredores estreitos e curtos cheios
de olhares curiosos. E dificil diferenciar as janelas e as la-
pides. Os grandes muros vao se apertando a medida que eu
corro entre eles. As fotos dos seres mortos me olham com
piedade e simpatia. Juntos, tentam me esconder o maximo
possivel para que ele ndo me encontre. As lapides soltam
rangidos e mudam de cor enquanto conversam.

LAPIDE 1 ;Ahora, que hacemos nosotros? (E agora, o
que faremos?)

LAPIDE 3 ;Cémo asi, que hacemos nosotros? Nada hay que
podemos hacer. (Como assim, o que faremos? N&do ha nada
que possamos fazer).

LAPIDE 2 Lo estd en peligro, tenemos que ayudar. (Ele esta
em perigo, temos que ajudar).

LAPIDE 3 Mucho hemos hecho nosotros mientras cuerpo en
vida, si los vivos nada hacen para ayudar, no seremos nosotros
que iremos hacer. (Muito fizemos enquanto corpo em vida, se
0s vivos ndo fazem nada, ndo somos nods que iremos fazer).
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LAPIDE 4 Los seres vivos estan muertos mi senora, somos mds
vivos que ellos. (Os seres vivos estdo mortos, minha senhora,
SOmos mais vivos que eles).

LAPIDE 3 jMira quién viene a hablar! Pepe Borracho, que si
emborrachaba en el bar de la esquina. (Olha quem fala! Zé
Pinguco, que enchia a cara no bar da esquina).

LAPIDE 5 Personas, nosotros tenemos que ayudar. (Pessoal,
temos que ajudar).

LAPIDE 3 Se quieren ayudar, ayuden. Yo no voy mover incluso
un grano de ceniza para acoger a la gente intrusa. (Se querem
ajudar ajudem. Eu ndo vou mover um Unico grao de cinza
para acolher gente intrusa).

LAPIDE 1 Esta murid ahogada en la angustia, estaba atascada
en deudas, debia al alma. jPobretea! (Essa morreu afogada na
angustia, estava atolada em dividas, devia a alma. Pobrezinha!).

LAPIDE 3 ;Que dijiste tu? (O que vocé disse?).

LAPIDE 2 Mientras viva era yo, vi a morir mi hijo en mis brazos.
Ni por eso deje se convertir en piedra mi corazén. (Quando era
viva, vi meu filho morrer em meus bragos. Nem por isso deixei
0 Meu coracao virar pedra).

LAPIDE 4 ;Serd alguien tiene alguna garrafa salva en el lado
del lado, o nadie ha recordado de pedir a su familia? (Sera que
alguém tem uma garrafa guardada ai do lado ou ninguém
lembrou de pedir a familia?).

LAPIDE 1 jArre, Pepe Borracho! Escuché que el dono del bar
viene para recoger su cenizas e dar de comida a su perro. Ello estd
furibundo por el sefior ha viajado debiendo mds de media vida.
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(®, Zé Pinguco, ouvi dizer que o dono do bar est4 vindo para
pegar as suas cinzas e dar pro cachorro comer. Ele esta
furioso porque o senhor viajou devendo mais de meia vida).

LAPIDE 5 jPodemos volver a o asunto? Ello tiene miedo.
(Podemos voltar ao assunto? Ele esta com medo).

LAPIDE 2 Yo también tendria miedo se estuviera corriendo con
un rindén que balancea. (Eu também teria medo se estivesse
correndo com um rim que balanca).

LAPIDE 3 Eso es su problema. Nada tenemos con eso. ;Lo
que piensan que somos nosotros, sus abogados? Yo soy una
sefiora de setenta e tres afos de edad. Setenta afios con vida
e tres afos sin vida. He enfriado hace poco. ;Quieren ya que yo
vuelva a la trabajar? (Isso é problema dele. Ndo temos nada
com isso. O que pensam que somos, seus advogados? Eu
sou uma senhora de setenta e trés anos de idade. Setenta
anos com vida e trés anos sem vida. Esfriei faz pouco tempo.
Querem que eu ja volte a trabalhar?).

LAPIDE 5 jEllo necesita alguna ayuda! (Ele precisa de ajuda!).

LAPIDE 1 jAndale, dndale! Abran espacio para que pueda
entrar.(Vamos, vamos! Abram espaco para ele entrar).

LAPIDE 4 Yo ayudo si alguien me trae una bebida después.
(Eu ajudo se alguém me trouxer uma bebida depois).

LAPIDE 3 Si no para de me fastidiar a mi, juro que encontraré
una manera de bailar con el viento, llegar a su ldpida
sepulcral e atascar su corriente de aire. (Se vocé nao parar
de me encher o saco, juro que encontrarei uma maneira
de dancar com o vento, chegar a sua lapide e tapar a
entrada de ar).
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LAPIDE 5 jGente, por favor, escucha me, necesitamos abrir
espacio para que ello pueda entrar. Abajo a mi ldpida sepulcral
hay un camino que puede llevar a ello para dentro de mi vieja
casa. (Gente, por favor, me escutem, precisamos abrir
espaco para que ele possa entrar. Embaixo da minha lapide
ha um caminho que pode leva-lo para dentro da minha
velha casa).

LAPIDE 1 ;Si, si! Debemos abrir espacio. jSiento me
tan uatil! (Sim, sim! Devemos abrir espaco. Sinto-me
tao atil).

LAPIDE 3: ;Ustedes estdn volviendo locos? Después, no digan
que no los dice yo. (Vocés estdo ficando loucos, depois nao
digam que eu ndo avisei).

LAPIDE 4 ;Porque no queda a su queja e ayuda a nosotros?
(Por que ndo para de reclamar e nos ajuda?).

LAPIDE 3 /E porque pide a nosotros que juguemos en sus
cenizas un barril de cachaza? (E por que pede que joguemos
cachaca nas suas cinzas?).

LAPIDE 2 jExpedicion, gente, por favor, expedicion!
(Encaminhamento, gente, por favor, encaminhamento!).

LAPIDE 5 ;Vdmonos, Pepe, va un poquito mds a derecha. Tu
sefiorita, que perdiste a tu hijo, abra espacio a la izquierda
e los otros van para cima.(Vamos, Z&, va um pouco mais
a direita. A senhorita, que perdeu o filho, abra espaco a
esquerda e os outros vao para cima).

LAPIDE 1 ;Vdmonos, vdmonos! (Vamos, vamos!).

LAPIDE 3 jAy, no me empuje! (Ai, ndo me empurre!).
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LAPIDE 5 Un poquito mds. Vamos a conseguir. (Um pouquinho
mais, vamos conseguir).

LAPIDE 3 Voy a ser obligada a ceder, se no yo me convertiré a
mi misma en escombros. jInfierno! jInfierno! (Vou ser obrigada
a ceder, sendo viro entulho. Inferno! Inferno!).

LAPIDE 2 jSanta Madre de Dios, este lugar es apretado! Si no
pasa logo este chico, podemos nos convertir en una misma
lapida sepulcral. (Nossa Senhora, que lugar apertado! Se
ese garoto ndo passa logo, é capaz de a gente virar uma
s6 lapide).

LAPIDE 1 jPasa chico, pasa! (Passa garoto, passa!).

LAPIDE 5 ;Digale a ello que siento nostalgia! (Diga a ele que
sinto saudade!)

LAPIDE 4 No si olvide del pan... (N3o se esqueca do pao).

As lapides abrem caminho e entro no espaco escuro e
pequeno onde s6 consigo ver uma mesa com uma vela
em cima. Aos poucos a vela vai iluminando um armario
vazio, uma cama desarrumada e um filtro de barro. Na
cama hd um senhor cabisbaixo sussurrando algo. Ele
segura um retrato com as duas maos, olha para mim
e se levanta. Cabelos brancos, roupas surradas. Em
seu olhar, o brilho mais aguado que eu ja vi na vida.
Ele sorri para mim e balanca a cabeca em aprovacao,
apertando a foto contra o seu peito. Depois me mostra
o retrato velho e sujo de uma moga linda sorrindo atras
de um ramo de flores. Eu olho a foto por um tempo e
percebo que a moca € uma das senhoras das lapides,
que ofereceu sua antiga casa como reflgio. O velho beija
o retrato, coloca em cima da mesa, pega uma Xxicara
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com um pouco de café requentado e pousa em minha
frente. Eu bebo o café e sinto o cheiro do p6 marrom que
minha mae estd fazendo em casa. Eu abro minha sacola
e percebo que perdi mais um pao. Fecho os olhos para
sentir o siléncio que se instaura no quarto, o siléncio que
reina por toda cidade. Por aqui, moradia é sindnimo de
bem-estar. Nada importa viver ao lado daqueles que ja
viajaram, a troca de experiéncia é o alimento para que
a bombeamento de uma cidade-corpo se estabeleca. O
velho segue sussurrando e olhando para foto enquanto
eu bebo o café. O caldo preto e sem acglcar desce pela
minha garganta, passando entre os vaos abertos em meu
corpo, até sair por um buraco abaixo do meu umbigo.
Tomo outro gole de café e o liquido continua saindo pelo
buraco. Pego um pedago do punhado de céu que esta
dentro da sacola e tampo o buraco, impedindo que o
café escorra e manche todo o chdo. O pedaco de céu me
faz sonhar de olhos abertos feito um passaro que toma
liberdade. Vejo uma porta bem pequena entreaberta ao
lado da cama. O senhor me olha com um sorriso timido
no canto da boca e abre a pequena porta que emana um
raio muito forte de luz. Eu vou até a porta, me abaixo e
tento colocar a cabega para fora. As nuvens me puxam e
me tomam por completo. Marco minhas digitais sujas e
pretas nas leves e brancas nuvens. O velho me observa.
Agachado dentro do quarto, ele acena e fecha a porta.
Nesse momento, eu sou a pena preta da galinha que foi
usurpada aos poucos. Eu sou aquilo que ndo se vé e o
que se perde. Eu sou a bola de futebol que vai parar em
cima do telhado. Quem sabe amanha eu possa acordar
e voar tranquilo sem saber para onde ir. O vento passa
pelos meus buracos e 0 sangue vai secando aos poucos,
feito a barra da blusa da minha mae. Sei que o café em
casa estd pronto e, na sacola, eu tenho trés pdes, um
pouco de terra, um punhado de céu e um rim.
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Eu corro. Corro mais. Corro mais ainda. Corro mais rapi-
do. Corro passando por cima das minhas pernas. Corro
tentando encontrar um reflgio. Corro porque é a Unica
opgao que eu tenho nesse primeiro dia do ano que eu
nao sei se € o Ultimo. Corro porque o café esta me espe-
rando. Corro porque em casa tem alcool e algoddo e sei
que minha mae vai sarar esses buracos. Corro porque
as minhas asas ja ndo funcionam mais. Corro porque a
boca do mundo tenta me engolir a medida que eu digo:
NAO! Corro porque tenho que costurar meu rim ainda
hoje. Corro porque ele esta atras de mim e esta atirando
na minha direcdo. Corro porque eu sou preto. Corro por-
gue as balas perdidas correm mais rapido que eu. Corro
porque o dedo no gatilho se mexe mais do que 0s meus
pés. Corro porque acabei de levar um tiro. Corro porque
acabei de levar outro tiro. Corro porque é mais um tiro.
Corro e mais tiro. Mais tiro. Mais tiro. Mais tiro! Corro
porque, até aqui, eu ja levei a minha idade de tiros.
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Em casa o Roberto Carlos se calou e o siléncio tomou conta.
Nesse momento, minha mae esta sentada na mesa pintando
as unhas com esmalte vermelho, acetona e algodao. Ela diz
gue as unhas sdo como os cabelos, € preciso cuidar sempre.
Ela pousa o vidro de esmalte na mesa e vai até o portdo para
ver se eu estou chegando. Ela olha a rua completamente va-
zia, levanta e sobrancelha esquerda, leva as maos ao peito
e suspira lentamente com um olhar preocupado. Entra em
casa e percebe que o café ja esta morno, a garrafa térmica
nao é das melhores. Ela volta para a mesa, pega o esmalte,
tira o pincel, remove o excesso de tinta na borda do vidro e
passa nas unhas. A tinta escorre nos meus bracos tampando
0s buracos mais fundos, eles sdo os mais prejudicados. Dos
doze tiros, seis entraram feito flecha. Ela passa o esmalte nas
unhas pincelando os meus buracos devagar para que a tinta
nao escorra. A camada é fina e vai se desmanchar em pouco
tempo. Minha mae sabe que dessa vez as unhas nao irdo ficar
tdo bonitas quanto das outras vezes. A essa altura € possivel
sentir o cheiro do esmalte, da acetona, do pd das botas dele e
do sangue. Os buracos dos meus bracos agora estdo levemente
encapados com a esperanca vermelha de minha mae. O vidro
de esmalte ja esta quase no fim e 0 meu corpo também.

Eu corro ao lado de um cérrego sujo, ao fundo tem um muro
pichado tapando o horizonte e o por do sol. Ndo se tem saida
para o outro lado. Os poucos raios de sol atras do muro ilumi-
nam as pegadas pretas nas nuvens em que eu cortri. Ele continua
correndo atras de mim e sinto que o tempo esta se esgotando.
Eu jogo minha sacola do outro lado do muro e mergulho no
corrego feito um peixe de patas ligeiras fugindo das redes
cheias de queijo. Nada da para ver dentro do corrego, tudo
estd embagado e as minhas barbatanas tém dificuldade para
desviar das garrafas pet, sacolas, sofas, geladeiras e corpos em
decomposicdo. Eu nado sentindo as quinas das coisas baterem
em meus pés e o barulho dos tiros na agua suja.
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Nado até a superficie do corrego e encontro outro corpo
parado me olhando de cima para baixo. E uma menina.
O tom de pele é igual ao meu. Ela usa um vestido rosa
muito sujo, estd descalga e com os cabelos amarrados
em duas partes. Parece que tem a mesma idade que
eu, bebe o mesmo café, tem a mesma mae, segura a
mesma sacola e parece estar cansada tdo quanto eu. Ela
me ajuda a sair do cérrego e me olha por um tempo, um
olhar curioso de quem nunca viu um menino molhado
cheio de buracos pelo corpo. Ela me entrega a sacola,
olha nos meus olhos e sorri. Ao redor tem uma grande
quantidade de casas construidas com barro, madeira e
folhas de bananeira. Corredores rasgam a pequena cidade
de Sité Soleil que se expande nas aguas sujas e o afeto
descartavel daqueles que saem e ndo voltam. As criancas
da cidade correm descalcas pelo barro batido feito de
sangue e miséria. Parece até o meu bairro em época de
chuva. Mas aqui nao precisa de agua para poder resistir,
alias, é a falta dela que faz que as mulheres e criancas
saiam todos os dias com galdes na cabega a procura de
gotas para beber, fazer comida, lavar as roupas e hidra-
tar os peixes ligeiros que vivem nos cdrregos da cidade.
Por aqui, o lixo € comum feito os fios emaranhados nos
postes do meu bairro.

Ela segue sorrindo para mim e eu fico sem jeito e sem ter o
que falar. Uma mulher com um vestido marrom e um lengo
na cabeca aparece na porta de uma das casas, olha para
mim com curiosidade e diz:

MULHER Pitit fi vini andedan! (Filha vem para dentro!).
MENINA Gade ki moun mwen te jwenn, manman. Li sanble
ke li te pedi. (Olha quem eu encontrei mae. Ele parece

estar perdido).
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MULHER Kouman pou sa? Ki moun ki ti gason sa a? (Como
assim? Quem € esse menino?).

MENINA Mwen pa konnen, li te kite rivyé a. Mwen pa konnen
ki kote li te soti nan oswa kote li paral. (Eu ndo sei, saiu de
dentro do rio. N3o sei de onde veio nem para onde vai)

MULHER Vini non pitit fi. Ou bezwen ale jwenn dlo pou
mwen.(Venha c3, filha. Vocé precisa buscar um pouco de
agua para mim).

A menina pega em minha mao e me leva para dentro de
sua casa. A mulher me olha com curiosidade e simpatia,
me oferece um banco de madeira para sentar, pega um
galdao azul e entrega a menina que sai e fecha a porta. A
casa so tem um comodo, que abriga toda a familia, duas
redes, uma cama, um armario com restos de comida, um
colchdo amarrado e uma trouxa de roupas. Na parede
tem um quadro escrito “Mwen renmen ou Ayiti” (Eu te
amo, Haiti). A mulher observa os meus furos e suspira
com pesar.

MULHER Ki moun ki te fé sa aou ti gason? (Quem fez isso
com vocé, menino?).

EU Desculpa, mas eu ndo entendo a sua lingua.

MULHER E por que ndo disse antes? Desculpe, me cha-
mo Yaritza.

EU Eu me chamo... mas como consegue entender o que falo?
MULHER Meu marido mora no Brasil, ele me manda algu-
mas cartas em crioulo e em portugués. N&o sei ainda muito

bem todas as palavras, mas aos poucos eu vou aprendendo.
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EU Onde ele mora?
MULHER Acho que se chama... Guaianazes.

EU E o bairro onde eu moro. Sai de 14 essa manh3 e ndo
sei se volto.

MULHER Porque, esta perdido? Por aqui ndo tem esse luxo
de ir e voltar, ou a gente fica e aguenta o tranco ou vai e ndo
volta. Eu logo mais estou indo para o Brasil, meu marido
diz que as coisas por 1a também estdo ruins, mas pior que
aqui no Haiti ndo deve ser.

EU Estou fugindo de um policial que quer me matar. Ja me
acertou na barriga, nos bracos e nas costas. Os meus buracos
estdo muito grandes e corro o risco de perder mais 6rgaos...

Eu sinto alguma coisa escorrer em meu corpo, é um dos
meus pulmdes. Ele sai pelo buraco da minha costela, es-
correga pela minha barriga e pousa em minha coxa, eu o
pego e coloco dentro da sacola. A mulher me olha assustada
e deixa uma lagrima escorrer em sua pele preta marcada
pelo sol. A menina abre a porta da casa, pousa o galdo de
agua e me olha também assustada. A mulher se direciona
até uma gaveta, pega uma linha e uma agulha e se senta
na cama. Ela prepara a costura. O fio passando no buraco
da agulha me faz arrepiar. Ela me deita na cama e come-
ca a costurar alguns dos meus buracos. A agulha passa
em minha pele fazendo outros buraquinhos para que mais
orgaos ndo escorram. Nesse momento comeca a chover
em Sité Soleil e em pouco tempo a dgua invade o pequeno
comodo. A mulher e a menina sobem em cima da cama
para escapar da agua infecta. A mulher se equilibra com a
agulha na mao costurando a minha pele, tentando prender
0s buracos abertos. A agua comeca a subir, o cheiro entra
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correndo pelo nariz. Ela da o Ultimo ponto e me coloca na
rede. Minha visdo vai ficando embagada e adormeco em
meio a agua batendo na parte de baixo da rede. Com uma
vassoura na mao e a coragem no peito, a menina joga a
agua para fora da casa a medida que a chuva vai baixando.
Os pés dos mdveis estao molhados e sujos de lama. A casa
se torna a protecao mal-acabada de uma terra-lama sem
nome e enderego.

MENINA Manman, ki kote braslé ou a? (Mae, cadé o seu
relégio de pulso?)

MULHER O Bondye mwen!(Ai meu deus!)

O reldgio apita dentro da minha barriga. E hora de acordar
e continuar correndo.
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O tempo que corre junto comigo me abraga pelas costas
e, pelo meu cangote, acompanha a visao de quem nao o vé
por perto, ndo sente seu cheiro, ndo danca, ndo sorri, ndo
chora, ndo economiza, ndo se estende, nao se desespera,
ndo organiza, nao perde, ndo ganha, ndao come, ndao vomita
0 espago que ele tem. Nesse momento, ele é a ampulheta
e a espingarda do cagador. Ele gruda em minha pele feito
carrapato e faz questao de me avisar que estd se esgotando
junto comigo, vibrando e apitando ao lado do meu figado,
gue dorme sem saber o que esta acontecendo. Eu corro a
medida que o apito do reldgio vai ficando cada vez mais forte.
Com a mao firme na sacola que carrega paes, terra, rim,
céu e pulmao, eu vou escorregando da rede esperancosa da
costureira e caio nas nuvens, onde os sonhos ficam presos
até que alguém os capture. Ha muitos sonhos perdidos e
outros entediados a procura de melhores ideias. Eu avisto
meu sonho preso num punhado de nuvem, chego perto e
tento pega-lo. O sonho desaparece e reaparece atras de
mim feito magica. Eu tento toca-lo novamente e mais uma
vez ele ndo me abraca, foge de mim como zebras fogem do
leopardo, desaparece e aparece alguns metros a frente. Eu
tento pega-lo mais algumas vezes sem sucesso. Desisto e
fico admirando de longe sua estadia no campo de concen-
tragao branco e aparentemente macio.

Andando nas nuvens, percebo que a cidade daqui de cima
€ brinquedo para aqueles que tem permissao para brincar.
Quase que consigo tocar os prédios, as torres, as poucas
arvores, os soldados vestidos de cinza carregando blocos
e cimentos para la e para ca, os carrinhos, as motocas, 0s
rios pretos e os bonequinhos perdidos. As nuvens nao sao
as mesmas dos sonhos guardados em minha cama, estes
que, a essa altura ja, devem estar murchos e sem vida. As
nuvens ndo sao tdo macias, os sonhos vazios as deixam mais
firmes e carregadas. Elas margeiam a cidade com linhas
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verticais. Os bonequinhos perdidos 1a embaixo deixam os
sonhos abandonados no bolso do casaco, dentro do sapato,
entre os travesseiros, no meio da carteira de trabalho, no
banco preferencial, pendurado na janela do 6nibus, no ovo
mexido da marmita e nos olhos cansados dentro de carros
gue andam sobre os trilhos. Como baldes desordenados,
eles sobem para as nuvens e esperam o dia da chuva de
meteoros “acanetados” que assinarao contratos de morte
aos bonecos perdidos.

Daqui de cima é possivel sentir o cheiro da poeira que o trem
levanta quando passa pelos trilhos rasgando a cidade de
Nairobi em duas partes. Os trens que passam pelos trilhos
carregam as cores dos pichos que vao se desbotando com
o tempo, as cores dao lugar a outras cores. Eu ando nas
nuvens tentando encontrar uma brecha de algum sonho
perdido para poder descer. Encontro um baldo amarelo
preso num pedago de nuvem, arranco com forca e desco
pelo buraco que se abre. Vou descendo devagar segurando
0 baldo com a mao direita e a sacola com a mao esquerda.
Observo os passaros magros e depenados que voam ao meu
lado. Eles me rodeiam com as asas abertas e o bico ereto.
Rasgam as nuvens num piscar de olhos e descem de vez
em quando para descansar e procurar as penas perdidas. O
baldo que me sustenta vai descendo devagar na diregao de
um trem que percorre os trilhos. Eu pouso meus dois pés
cansados na lataria do trem, seguro uma barra de ferro e
me sento em cima do tampo de um dos vagodes. E possivel
ver os telhados das casas encapados com lona desgastada
e folhas de bananeira. Eu solto o baldo que voa pelo céu e
que s6 agora me apresenta sua legenda: “Kenya ni katika
moyo wangu” (Quénia esta no meu coragao). O trem segue
colorindo as casas cinzas e encapadas que margeiam 0s
trilhos enferrujados e cheios de terra. As cores vao se es-
palhando pela cidade a medida que o trem corre tentando
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alcangar o horizonte. Elas se desgrudam do trem e se es-
palham nas casas como uma grande manta de retalhos. As
ferragens descascadas do trem vao aparecendo e o horizonte
vai ficando cada vez mais longe. Eu me seguro na barra de
ferro sentindo o vento passar pelos meus buracos, que s6
agora percebo: estdo novamente destampados. A camada
de esmalte vermelho se desfaz, voa e colore o poste de luz
de uma estacao ferroviaria antiga e abandonada. Por aqui,
tudo parece estar esquecido. Nao fossem as cores do trem,
a cidade se afundaria na terra.

Eu tento me equilibrar em cima de um dos vagdes firmando
0s meus pés numa chapa de ferro antiderrapante. O vento
gue bate na sacola é muito forte e quase que a perco. Eu
abro os bragos com cuidado ainda tentando me equilibrar.
O vento passa na velocidade da luz pelos meus buracos,
entrando sem cor nenhuma e saindo pelas minhas costas
com o absoluto vermelho do meu sangue, que vai-se embora
junto com o meu sonho, que ficou la atras. Nesse momento
€U sou uma maquina retinta humana pronta para pintar de
vermelho todos os horizontes que ja se passaram. Os poucos
passaros magros que voam por perto dangam em meio ao
vento misturado com sangue. Eles se tingem de vermelho e
ganham o céu. Tentam capturar os sonhos que sobem para
as nuvens. Continuo com os bragos abertos, o vento passa
cada vez mais forte. Ougo o barulho de pegadas pisando com
forca nas ferragens do trem e ndo tenho davida de quem seja.
Ele atira em minha diregao. O primeiro tiro acerta a lataria
do trem, o segundo tiro acerta a sacola, de onde despenca
mais um pao, o terceiro tiro me acerta no ombro, o quarto,
na minha mao esquerda e o quinto passa por cima de mim,
rente a minha cabecga. Corro em cima do trem com toda a
forca que me resta, pulando os vaos entre um vagao e outro.
Ele continua atirando e pisando firme na lataria do trem. O
relégio apita mais uma vez e minha barriga vibra acordando os
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outros 6rgaos. Ele me acerta no tornozelo, o sangue comega
a jorrar, tropeco em um vao aberto em cima do trem e caio
em um dos vagdes. Meu corpo bate no chao do vagao feito
saco de cimento em rua de barro. Permaneco no chdo até
conseguir levantar e olhar todo o vagao vazio e pichado. Os
bancos s3o verdes e as janelas quebradas, restam poucos
vidros inteiros. Olho para tras e visualizo toda a extensdo
desse trem que parece ser cada vez menor. O reldgio apita
novamente e mais uma vez minha barriga vibra. Olho para
a sacola e percebo que, a essa altura, ja ndo me resta mais
nenhum pdo. O reldgio continua apitando e sei que o tempo
esta se esgotando. O pdo que minha mae espera € a dlvida
do retorno de alguém que sé foi a padaria. Eu olho para o
meu corpo e conto 0s meus buracos.

Eu ando mancando pelo vagao observando a paisagem pelas
janelas. As casas bem perto da linha do trem sao as primeiras
a receber a revoada de tinta que sai dos vagoes. O rangido
das ferragens se mistura com o assovio do vento forte e
0 estalo dos galhos das arvores que encostam no trem.
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Continuo atravessando os vagdes vazios e estreitos. Paro e
observo a imagem mais assustadora que vi desde que sai
de casa: num dos vagodes ha varios meninos pretos. Muitos
estdo em pé, outros sentados e deitados. Eles seguram
bolsas, sacolas, mantas, redes, mochilas e cestas. Eles me
olham assustados e ofegantes, todos eles tém buracos pelo
corpo. Eu paro e os observo bem detalhadamente, alguns
tém buracos um pouco maiores do que os meus, outros
estao com buracos concentrados em uma parte do corpo.
Alguns adormecem nos bancos sentindo o vento bater no
rosto, outros permanecem de pé olhando para as janelas.
O vento que rasga o horizonte espanta o picuma nos cantos
das janelas, nos vaos dos bancos, nos galhos das arvores e
nas barras de ferro. O vento € inimigo do picuma quando o
alvo cria pernas e foge. O vento € inimigo do picuma quando
0s carros com rodas cheias de sangue capturam sonhos
nas ruas. O vento é inimigo do picuma quando ratoeiras sdo
colocadas nas portas das escolas, nos portdes das casas,
nas vielas escuras, no supermercado, nos bancos, no trem
e nas padarias.

Nesse momento, meu inimigo é o vento que entra rasgando
vagao adentro, atirando para tudo quanto é lado, sem se
preocupar com a quantidade de buracos que vao se abrir.
Vento esse que avanca com um so objetivo: exercitar o dedo
indicador direito apertando o gatilho em dire¢cdo a sonhos
gue nem sequer se desenvolveram, sonhos recém-nascidos
que, depois de baleados, sobem para as nuvens a procura
de novos corpos. O vento que agora atira em minha direcao
€ o chicote remendado que danga nas minhas costas.
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6.

O
ENCONTRO
DAS
ORIGENS



Dentro do vagdo, os meninos correm em direcao contraria,
enquanto os tiros fazem a festa perfurando os tecidos, vidros e
sonhos. Eu me abaixo e tento me esconder em um dos bancos
descascados. Os meninos pretos continuam correndo, tentando
desviar das balas e pular do trem em movimento pelas janelas.
Ele segue atirando como quem joga pedra no rio, mas aqui, a
realidade sdlida abre espaco para que a bala ndo mergulhe e
fique escondida, ela desacelera na lataria, nas barras de ferro e
nos corpos dos meninos pretos provocando mais um dos tantos
buracos. Os meninos vao caindo no chao feito passaro baleado
em fazenda, um por um. Embaixo do banco, eu permanego
de brugos sentindo o reldgio apitar e pular dentro da minha
barriga. O tempo esta se esgotando e tudo diz que dessa vez
nao vai ter prorrogacao. Ele continua atirando e a revoada de
asas sangrentas dos meninos pretos diminui.

O PRIMEIRO TIRO ACERTOU A ESPERANCA DE UM HAI-
TIANO.

O SEGUNDO TIRO PERFUROU A FORCA DE UM CUBANO.

O TERCEIRO TIRO ENTROU NA COSTELA DE UM ETIOPE.

O QUARTO TIRO DECEPOU A ORELHA DE UM LIBERIANO.

O QUINTO TIRO ENCONTROU O OMBRO DE
UM MOCAMBICANO.

O SEXTO TIRO ACERTOU A CORAGEM DE UM JAMAICANO.
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O SETIMO TIRO PERFUROU O RIM DE UM NIGERIANO.
O OITAVO TIRO RASGOU A SAUDADE DE UM GANES.
O NONO TIRO DESTRUIU A CHANCE DE UM ANGOLANO.

O DECIMO TIRO ME ACERTA NO PEITO E ABRE MAIS UM
DOS TANTOS BURACOS EM MEU CORPO.

O trem diminui a velocidade e as portas vao se abrindo. Os
meninos permanecem no vagao tentando recolher o pouco
de forga que lhes resta. Eu me levanto com todo o esforco,
saio do vagao e continuo correndo. Eu preciso chegar em
casa, eu preciso acordar amanha cedo, eu preciso correr
mais rapido que o reldgio. Passarinho que sonha e leva tiro,
sabe o coragao que tem. Eu saio do vagao e piso no asfalto
da minha rua ainda vazia, todas as janelas estdo fechadas
e o0 sol rasga o0 céu numa temperatura que doi nos orgaos.
Eu corro na diregdo da minha casa sem olhar para tras, mas
sei que ele ainda me persegue.
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Minha mae esta em pé em frente a pia escolhendo feijdo. Ela
coloca um punhado de graos de um lado e vai passando pouco a
pouco para o outro lado. Tira os graos amassados e queimados.
Peguenas pedras se misturam no meio deles, € preciso tirar.
Em cima do fogdo ha uma panela de pressdo, um bule e um
fosforo. A dgua que ferve na panela de pressado borbulha jatos de
vento jorrando fumaga pela cozinha inteira. A maquina de lavar
trabalha sem descanso no quintal. Soa o tec trec em poténcia
nao tdo maxima assim para lavar o pouco de dignidade que nos
resta. Minha mae suspira escolhendo o feijao. Olha para janela
de dez em dez segundos. Ela olha o céu, coloca a mao no peito
e respira fundo. Termina de escolher o feijdo, coloca na panela,
fecha e deixa a incerteza cozinhar em fogo alto. As nuvens do
céu vdo desaparecendo e junto com elas os sonhos perdidos.
Por aqui, ndo se tem certeza de nada. Cada dia € um dia e cada
tiro € um tiro. O feijdo borbulha, borbulha, borbulha... a panela
apita e o reldgio dentro de mim também. O som dos apitos ecoa
por todo o bairro, que abre as janelas para ver o que se passa.
A panela apita. O reldgio apita. O feijdo borbulha. O meu corpo
vibra. O fogo alto do fogao danca embaixo da panela e 0 sol em
minha cabega. O pino que grita voa da tampa e o reldgio para de
apitar. Os ponteiros se mexem bem devagar em sentido horario.
E preciso ter cuidado para que o feijao nao passe do ponto.
As janelas do bairro agora estao cheias de olhares curiosos
vendo o rastro vermelho fixar no asfalto. Alguns cochicham,
outros permanecem calados. O rastro de sangue que se es-
tende por toda a rua é o xeque-mate de uma partida de xadrez
sem acordos. Minhas asas estdo caidas e ndo algam voo, os
bueiros estao destampados, os fios de eletricidade parecem
estar mais altos, o corrego esta longe e o refligio também. O
feijdo esta pronto. O reldégio marca meio-dia. O sol corre para o
meio do céu e me observa atentamente. Eu preciso chegarem
casa e deixar a sacola de drgaos em cima da mesa que, nesse
momento, contém um sonho perdido, um pouco de terra, um
rim, um punhado de céu e um pulmao.
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7.
DISRITMIA



Ele corre atras de mim como um leopardo corre atras de
sua presa. Um leopardo albino correndo atras de um bufalo,
uma pantera negra, um veado. Estamos a vinte metros de
distancia, mas € espaco suficiente para me acertar. Atirar
varias vezes em minha direcdo e me matar. Por nossas
cabecas, o sol reina queimando. O sangue escorre no as-
falto criando raizes nos beirais das calcadas. Meu chinelo
arrebenta e sinto o peito do pé esquerdo queimar. Ele me
acerta com um tiro nas costas abrindo mais um buraco junto
ao buraco no meu peito

Meu coragao escorre pelo buraco e pousa em minhas maos.
Ele pulsa nos meus dedos, entrelacado entre as veias finas e
desbotadas. Eu tento recolocar em meu peito, mas a largura
do buraco nao deixa ele criar raizes dentro de mim. Eu o pego
com as duas maos e continuo correndo. Os olhares curiosos
colocam as cabegas para fora das janelas. A imagem de
um menino negro correndo com o coragao nas maos é de
se guardar na memoria e nunca mais esquecer. O coragao
continua pulsando em minhas maos e eu tento correr cada
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vez mais depressa. O sangue vai tomando conta da rua inteira.
Tudo que tem dentro da sacola vai caindo pelo buraco que
se abre no fundo. Eu puxo todo o ar do meu corpo e sopro
0 coragao que sai voando, tentando se equilibrar. Ele me
alcanca e atira varias vezes. Atira! Atira! Atira sem d6 nem
piedade. Me vira de barriga para cima e mais tiros. Mais,
mais, mais, mais, mais tiros! Mais tiros! Mais, mais, mais,
mais tiros! Mais tiros! Mais tiros! A cada tiro meu tronco salta
do asfalto como se pedisse socorro a Deus. Se isso fosse uma
cena de novela e tivesse uma cdmera em um helicéptero,
seria possivel ver de cima minha aura ensanguentada. Mas
Deus ndo quis assim. Deus nao assiste TV.

O coragao segue voando e bombeando em direcdo a minha
casa. A coragem de rodar o mundo inteiro agora volta ao seu
ninho para dizer adeus. Coragao que pulsa voa uma Ultima
vez antes de morrer. Ele entra pela janela e pousa em cima
da mesa. Minha mde esta de costas mexendo o feijdo em
fogo baixo. O coragdo continua pulsando em cima da mesa.
Minha mae para, solta a colher de pau e permanece quieta.
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O feijao borbulha na panela e o coragao pulsa ao lado das
flores artificiais.

EU M3e, antes de vocé comegar a chorar, se desesperar e
vir me socorrer, pare e ouga o que tenho para dizer: Meu
corpo esta la fora no chao perfurado com todos os buracos
do mundo. Infelizmente ndo deu para trazer o pdo. Essa
nossa cor preta provoca os 50 tons de bege fortemente
armados com seus dentes de sabre afiados, prontos para
atacar. Mae, prepare o veldrio como pode. Nao precisa tirar
o dinheiro da aposentadoria para comprar o caixao, peca a
prefeitura. Caso ndo consiga, me enrole na cortina roxa que
esta na sala e pronto. Na gaveta do quarto tem duas velas
pela metade. Tem também uma camiseta que a senhora me
deu neste natal. Me vista e me perfume com sua col6nia de
rosas que eu roubava um pouquinho todos os dias para ir
para escola. Ndo chore mae, termine de lavar a louga com
calma e depois va me ver Ia fora. Certamente estarei em-
pacotado em um saco plastico preto. E bom assim, estou
muito feio com todos os meus buracos. Haja lagrima para
tapar cada um deles.

Ela se vira em direcao ao coracdao. Suas maos estdo sus-
pensas no ar, proximas aos seios e ao fogao. Os olhos estdo
marejados e cheio de dor. Parece ndo acreditar no que esta
vendo. O coragdo aos poucos para de pulsar e recolhe as
asas. A maquina de lavar ainda soa o tec trec no quintal.
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0.
A UTOPIA



Em algum extremo da cidade, eu me levanto meio capenga em
direcao ao banheiro. E 1° de janeiro e ainda é possivel ouvir o
barulho dos fogos de artificio, sirene de viatura e a musica "0
que pensa que eu sou” da banda Djavu, que tocou 17 vezes na
noite anterior. Eu contei. O que ndo contei foi a quantidade de
copos de refrigerante que bebi. Ja que ainda ndo posso beber
cerveja, eu acabo caindo na frenética do Dolly. O cheiro da fu-
maca da churrasqueira permanece em minha roupa. Eu ndo
me dou muito bem com festas. Todas as vezes que o carvao, a
caixa de som e os engradados invadem a minha casa, eu me
sento no quintal ao lado de minha avé que ndo suporta musica
alta. Fico observado minha tia dancar forré com uma cerveja
na mao. Meu tio pilotar a churrasqueira com linguica, asa de
frango e carne de segunda. Criangas correndo e estourando
bombinha no chao. Outras andando e olhando para os pés,
vendo a luz vermelha piscar embaixo da sola dos sapatos novos.
O vinagrete na vasilha de vidro azul cheio de moscas e o ca-
chorro roendo 0 osso deitado no fundo do quintal. No banheiro,
eu recapitulo todas as imagens em minha cabeca como num
filme de tras para frente. Eu observo o cesto de lixo que esta
transbordando e imagino que o quintal deve estar muito pior.

Na cozinha, minha mae esta em frente ao fogdo passando o
café. A pia esta cheia de louga. Na mesa, ao lado do vaso de
flores artificiais, tem dois reais em moedas. Eu sei que a tarefa
de ir a padaria € minha, todo o santo dia. As moedas de dez e
cinquenta centavos estdo encapadas com durex encardido. O
sol que entra pela janela da cozinha ilumina o cabelo de minha
mae que, nesse momento, parece estar vermelho.

MAE Vai ficar ai parado, é? Vai logo na padaria, menino!

EU Mas é preciso mesmo comprar pao hoje, mae? Requenta
qualquer sobra de ontem e pronto. Alids, ainda tem Dolly ou
ja acabou?




MAE Se vocé ndo for comprar esse pdo agora eu juro que...
EU Ta bom! T6 indo.

Eu pego as moedas em cima da mesa e saio rumo a pa-
daria. No meio do caminho, eu me lembro que é feriado e
sou obrigado a andar cinco quadras para chegar na Unica
padaria aberta. As ruas estao completamente vazias. O
sol esta forte e elimina todas as possiveis sombras que
se pode ter. Coloco as moedas no bolso, elas se mexem
provocando um barulho de sino a cada passo. Eu entro na
padaria e me deparo com uma fila que eu nao esperava.
Ha apenas um funcionario na padaria. Encosto no vidro
do balcdo gelado coberto com varias bolhas de agua. O
contato da minha pele quente com o vidro gelado tras
uma sensagao interessante. Ha uma televisdao suspensa
na parede, parece ser dessas modernas que nao tem
botdo, nem controle e, se duvidar, nem tomada. Chega a
minha vez na fila, pego a sacola de pao e saio da padaria.
Sigo até minha casa tentando achar as poucas sombras
para me esconder do sol. As ruas ainda estdo vazias e o
picuma das brasas de churrasco ganha o céu com toda
a liberdade do mundo.

Chego em casa e coloco os paes em cima da mesa. O café
ja esta pronto e o cheiro invade a casa inteira. O vento
danca com o aroma forte e o som de Roberto Carlos que
sai das caixas de som na sala. Pego uma xicara, encho
de café e sento para me alimentar do miolo seco e macio.
Minha mae lava o pouco de louca que esta na pia, faz mo-
vimentos circulares em sentido horario para lavar a panela
de pressdo. A mdo que segura a panela esta molhada e
a que segura a esponja esta cheia de sabdo. A barra de
sua blusa esta Umida devido ao contato com a beira da
pia. Os dedos estao enrugados, mas firmes.




Olho para a geladeira e avisto um bilhete, é um lembrete
gue cologuei semana passada para nao esquecer. Tenho
gue ajudar meu tio na construcdo de sua casa, na rua
de cima. Eu pego a minha mochila, tomo o Ultimo gole
de café e corro para porta. Minha mae seca as maos no
pano de parato que esta em seus ombros, abre um largo
sorriso € me abraga.

EU Tchau, mae!
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Ansia

De Sarah Kane

Traducdo de Roseli e Laerte Mello (Revisdo Paula Lopes — Revisdo Final Giana Maria Gandini Gianni de Mello)
C —Vocé morreu pra mim.

B — Meu testamento diz, Foda com tudo isso e eu vou te perseguir pro resto da porra da tua vida.
C — Ele tA me seguindo.

A — O que vocé quer?

B — Morrer.

C — Em algum lugar fora da cidade, eu falei pra minha mae, Vocé morreu pra mim.

B — Nao, néo é isso.

C — Se eu pudesse me livrar de vocé sem te perder.

B — As vezes isso n&o é possivel.

M — Eu vivo dizendo pra’s pessoas que estou gravida. Eles perguntam Como isso aconteceu, 0 que vocé ta
tomando? Eu digo que bebi uma garrafa de vinho do porto, fumei uns cigarros e trepei com um estranho.

B — Tudo mentira.

C — Ele precisa ter um segredo mas acaba logo contando tudo. Ele acha que nds ndo sabemos. Acredite, nds
sabemaos.

M — Uma voz no deserto.

C — Aquele que chega mais tarde.

M — H& uma coisa no caminho.

A — Ainda aqui.

C — Ha trés verdes eu estava de luto. Ninguém morreu mas eu perdi minha mae.
A —Elateve ele de volta.

C — Eu acredito em aniversarios. Que um estado de espirito pode ser repetido mesmo se 0 evento que o tenha
causado seja insignificante ou tenha sido esquecido. Nesse caso ndo € um nem outro.

M — Eu envelhecerei e eu vou, ele vai, alguma coisa
B — Eu fumo até ficar enjoado.
A — Preto sobre branco e azul.

C —Quando eu acordei eu pensei minha menstruacao deve ter descido ou melhor ndo deve ter parado ja que
sO terminou trés dias atras.

M — O calor salta de mim.



C - O coragdo salta de mim.

B — Nao sinto nada, nada.
N4o sinto nada.

M — E possivel?

B —Como?

A — Néo sou estuprador.

M — David?

(tempo)

B - Sim.

A — Sou peddfilo.

M — Lembra de mim?
(tempo)

B - Sim.

C — Parece aleméo,

A — Fala como espanhol,

C — Fuma como sérvio.

M —Vocé esqueceu.

C — Todas as coisas para todos 0s homens.
B — Ndo acho

M-E.

C — N&o consegui esquecer.
M — Procurei vocé. Por toda a cidade.
B — N&o acho mesmo
M-E.E.

A — Acha sim.

M- Sim.

C — Por favor, pare com isso.

M — E agora te achei.
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C — Alguém que morreu ndo esta morto.

A — E agora somos amigos.

C — A culpa ndo foi minha, nunca a culpa foi minha.
M — Tudo que acontece é pra acontecer.

B — Onde vocé estava?

M —Por ai.

C-Va

B — Onde?

C — Agora.

M - L&

A — E da natureza do amor desejar um futuro.

C — Se ela tivesse partido —

M — Quero um filho.

B — Ndo posso te ajudar.

C — Nada disso teria acontecido.

M — O tempo esta passando e eu ndo tenho tempo.
C — Nada disso.

B — Néo.

C — Nada.

A — No acostamento de uma estrada saindo da cidade, ou talvez entrando, dependendo de onde vocé olha,
uma garotinha negra esta sentada no banco de passageiros de um carro estacionado. Seu velho avo abre o
ziper da calca e tira ele pra fora, grande e roxo.

C — Néo sinto nada, nada.
N4o sinto nada.

A — E quando ela chora, seu pai no banco traseiro diz Desculpe, normalmente ela ndo é assim.
M — J& ndo estivemos aqui antes?

A — E apesar de ela ndo se lembrar ela ndo consegue esquecer.

C — E vem fugindo daquele momento desde entdo.

B — Vocé vird me seduzir? Eu preciso ser seduzido por uma mulher mais velha.

M — N&o sou uma mulher mais velha.
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B — Mais velha do que eu, ndo uma mulher velha.
C — Vocé se apaixonou por alguém que ndo existe.
A —Tragédia.

B — E mesmo.

M—E, sim.

A — O que vocé quer?

C — Morrer.
B — Dormir.
M — Nao mais.

A — E o motorista do dnibus fica doido, para o 6nibus no meio da estrada, desce, tira sua roupa e caminha pela
rua, com sua charmosa bundinha brilhando ao sol.

B — Bebo até enjoar.

C — Todo lugar que vou, eu o0 vejo. Eu sei 0 nimero da placa, eu conheco o carro, sera que ele acha que eu
n&o reconheco?

A — Vocé nunca é tdo poderoso como quando vocé sabe que esta sem poder.
B — Eu tremo quando ndo tenho.
M — Sangrando.

B — Meu cérebro derrete quando tenho.
M — Eu corri através do campo de papoulas nos fundos da fazenda do meu av6. Quando entrei pela porta da

cozinha, eu o0 vi com minha avo em seu no colo. Ele a beijou na boca e acariciou seus seios. Eles viraram e
me viram, sorriram por me ver confusa. Quando dez anos depois contei isso para minha mde, ela me olhou de
um modo estranho e disse. “Isso ndo aconteceu com vocé. Aconteceu comigo. Meu pai morreu antes de vocé
nascer. Quando isso aconteceu eu estava gravida de vocé, mas eu so fui saber da gravidez no funeral dele”.

C — Nds passamos essas mensagens.

M — Alguém em algum lugar chama por mim, deseja a minha morte.

B — Meus dedos dentro dela, minha lingua na sua boca.

C — Eu queria viver comigo mesma.

A — Sem testemunhas.

M — E se isso ndo faz sentido entdo vocé entendeu perfeitamente.

A — N&o é assim que vocé pensa.

C—Nao, ndo é.
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M — Sempre a mesma desculpa de merda.

C-SAl.

A-VOLTA.

Todos — FICA.

C — Néo agilento mais isso.

A — Chocado.

B — Chapado.

M — Eu tenho um lado do mal, eu sei. Tenho um lado invejoso que vocé nunca conhecera.

B — Tome mais uma, fume outro cigarro.

M — As vezes o formato da minha cabega me impressiona. Quando vejo a sombra da minha cabegca refletida
OO0 . A aNte, i PoATaeter e ImpySeatona. - a0 ue o formato da minha cabega seja
A — Por que vocé faz isso?

C — Eu acho isso alarmante.

M - Ha tdo pouco tempo.

C — Odeio o cheiro da minha propria familia.

B — Base 1.
Base 2.

BifGe:
C — Vocé vai cheirar melhor quando estiver morto do que agora.
A —Uma americana traduziu um romance do espanhol para o inglés. Ela pediu para seu colega espanhol
dar uma opinido sobre seu trabalho. A traducdo estava muito ruim. Ele se ofereceu para ajuda-la e ela disse
gggaria pelas horas que ele trabalhasse. Ele recusou. Ela se ofereceu para leva-lo para jantar. Isso para ele era
aceitavel e ele concordou. Mas ela esqueceu. O espanhol ainda esta esperando o jantar.
B — Money comes alone.
C —Sozinho.
M — Se 0 amor chegasse.
B — N4o sou eu.

A — Alguma vez ja te ocorreu que vocé esta procurando no lugar errado?

M — Agora.
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B — Nunca.

C — Néo.

B — E muito legal. Vocé faz um pra mim?

M — E feito de cascas de ovos e concreto.

B — Vocé faz um pra mim?

M — Concreto, tinta e cascas de ovos.

B — Néo perguntei do que € feito, perguntei se vocé me faria um.
M - Toda vez que como um ovo, colo a casca ali e pinto com spray.
C — Ela vé através das paredes.

B — Vocé. Faz. Um. Pra. Mim.

C — Outras vidas.

A — A mée bate em seu filho selvagemente por ele ter corrido na frente de um carro.
M — Pare de pensar em VOCé como eu, pense em nos.

B — VVamos de uma vez pra / cama.

C —ndo n&o ndo n&o ndo n&o ndo ndo ndo

A —Um desejo sob pressao.

C — Grite feito louco.

M — Ndo tire suas luvas até sair da Ultima cidade.

B —Vocé é leshica?

M — Ah, por favor.

B — Acho que é por isso que vocé ndo tem filhos.

A —Por qué?

M — Nunca conheci um homem em quem eu confiasse.

C—Por que 0 qué?

B - Vocé confia em mim?

M — Isso ndo tem nada a ver com vocé.

C —Por que o qué?

M — Nao estou interessada em voce.
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C —Por que 0 qué, por que 0 qué?
M — Ndo estou interessada em merda nenhuma sobre voceé.
A — Nédo bebo. Odeio cigarro. Sou vegetariano. Nao saio fazendo besteiras por ai. Nunca sai com putas nunca
tive ,ne_nhuma doenga sexualmente transmissivel além de sapinho. Isso faz de mim, uma raridade, um
ser Unico.
B — Olhe.
C — Escute.
B — Olhe. Meu nariz.
M — O que é que tem.
B — O que vocé acha?
C — Quebrado.
B — Nunca quebrei nenhum 0sso de meu corpo.
A — Como Cristo.
B — Mas meu pai, sim. Arrebentou o nariz em uma batida de carro quando tinha dezoito anos. E eu sou assim.
Geneticamente é impossivel, mas fiquei assim. Passamos essas informagfes mais rapido do que pensamos e
de maneiras que ndo achamos possiveis.
C — Se eu fosse
Seeu
Se eu fosse
M — DEPRESSA POR FAVOR ESTA NA HORA
B — E vocé ndo acha que uma crianga concebida em um estupro sofreria muito?
C—-Maséoqueé.
M — Vocé acha que vou te estuprar?
C—Sim.
A — Néo.
B - Sim.
M — Ndo.
A — Néo.
B - Sim.
C-Sim.

M — E possivel?


http://slidepdf.com/reader/full/sarah-kane-ansia

C — N&o vejo mais nada de bom em ninguém.

B — Tudo bem, eu era, legal, era, legal legal. Era, legal, duas pessoas, certo?

A —Legal.

B — Um dia desses,

C - Logo logo,

M — Agora.

A — Mas as aparéncias enganam.

B —Néo sou eu.

A — O garotinho tinha uma amiga imaginaria. Ele a levou até a praia e eles brincaram no mar. Um homem

veio da agua e a levou embora. Na manhd seguinte o corpo desfigurado de uma garota foi encontrado na
praia.

M - O que é que isso tem a ver?

A — Segurando um punhado de areia.

B — Tudo.

C - O que é que qualquer coisa tem a ver com qualquer coisa?
M — Nada.

A — Exatamente.

B — Isso é o pior de tudo.

M — Nada.

C - lIsso é isso mesmo?
E isso?

M — Quanto tempo mais

B — Quantas vezes mais

A — Quanto mais

C — Corrupto ou inepto.

B — Néo trago sorte pra ninguém.
A —Sinto muito.

C - V& embora.

M — Agora.

C - Va embora.
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B — Sinto muito.

C - Vé embora.

A — Desculpe, desculpe, desculpe, desculpe, desculpe, desculpe, desculpe.

C —Do qué?

M — Vocé ja estuprou alguém?

A — Desculpe estou seguindo voceé.

B — Nao.

M — Por que ndo?

A — Tem coisas piores do que ser gordo e ter cinglienta anos.

M — Por que ndo?

A — Estar morto e ter trinta.

M — Eu sou o tipo de mulher de quem as pessoas falam Quem era aquela mulher?
A — A questdo é Onde vocé mora e onde vocé quer morar?

M — A auséncia repousa entre edificios a noite.

C —Nao morra.

B - Esta cidade, amo essa porra, ndo moraria em outro lugar, ndo conseguiria.
M — Onde vocé a encontra?

C —Onde eu comego?

A —Um japonés apaixonado pela sua namorada virtual.

B — Vocé até que parece feliz pra quem ndo esta.

M — Onde eu paro?

A — Espadas em turbilhdes.

B — Aqui.

C — Procuro por um tempo e lugar livres de coisas que andem de quatro, voem ou piquem.
M — Dentro.

A—Daqui.

M — Tomara que seja ele.

C — Se ela tivesse partido —


http://slidepdf.com/reader/full/sarah-kane-ansia

10

M — Né&o quero ficar velha e fria e ndo ter dinheiro nem para tingir o cabelo.
C —Vocé recebe mensagens confusas porque tenho sentimentos confusos.

M — N&o quero estar vivendo numa pensdo aos sessenta anos, com medo de ligar o aquecedor e ndo poder
pagar a conta.

C -0 que me amarra a vocé é a culpa.
M — N&o quero morrer sozinha e s6 ser encontrada quando meus 0ssos estiverem limpos e o aluguel vencido.
C —Nao quero ficar.

B — Né&o quero ficar.

C — Quero que vocé va.

M — Se 0 amor chegasse.

A — Deixe acontecer.

C — Ndo.

M — Esta me deixando pra trés.

B — Néo.

C — Néo.

M — Sim.

A —Sim.
C - Nao.

M — Sim.

B — Me deixa ir.

C — Néo quero mais ter que comprar presentes de Natal pra voceé.

B — S6 um nome ja seria legal.

M — Vocé é muito ingénuo se acha que ainda tem aqueles tipos de escolha.
B — Minhas costas doem.

C — Minha cabeca doi.

A — Meu coragdo doi.

M — Vocé ndo devia dormir perto do aquecedor.

B — Onde eu devia dormir?
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M — Vocé quer uma massagem?

C — Néo me toque.

M — Eu ndo devia estar fazendo isso.

A —Um toque.

B — Vocé vai se meter em encrenca?

A —Um ato isolado.

M — Né&o, eu... ndo posso me prender.
A—E natural.

B — Ver outro ser humano em perigo.

C - Eu sinto
S6 sinto

M — Vocé me pediu pra te seduzir.

B — N&o me amarre.

A — Seja grato.

C — Quando crianga eu gostava de fazer xixi no tapete. O tapete apodreceu e eu culpei o cachorro.
M — Sou incapaz de conhecer voce.
C — Né&o queira me conhecer.

M — Completamente indecifravel.

A — Ainda estou aqui.

M — Preciso de um filho.

B — S0 iss0?

C - E tudo.

M — Isso é tudo.

B — Meni ni iz dzepa, ni u dzep.

C —Mae.

A — O rei esta morto, longa vida ao rei.
B — Se pudesse ser um ato de amor.

C — Né&o consigo lembrar

11
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B — De quem

C — N&o mais

A — Por que vocé acha que é assim?
C —Minha mente ta vazia.

M — Por que vocé ta rindo?

C - Alguém morreu.

B — Vocé acha que eu t6 rindo?

M — Por que vocé ta chorando?

C — Vocé morreu pra mim.

B - Vocé acha que eu t6 chorando?
C — Vou chorar se voce rir.

B — Vocé podia ser minha mée.

M — N&o sou sua mae.

A — Querida.

M — agora agora agora agora agora agora agora

C — Eu sou uma complicagdo desnecessaria?

B — Um viciado esporadico.
A — Ninguém além de vocé.
B — Viciado em doenca.
A —Nao €é vocé, sou eu.

C—Sou sempre eu.

12

A — Quero dormir ao seu lado e fazer suas compras e carregar suas sacolas e dizer o quanto eu amo estar com

vocé apesar deles continuarem me obrigando a fazer coisas estupidas.

M — N&o sou eu, é vocé.
B — Uma porra sem pé nem cabega.
M — Cartéo de ponto.

C — Seis meses de plano.

A — E quero brincar de esconde-esconde e dar minhas roupas para vocé e dizer que eu gosto dos seus sapatos
e sentar nos degraus enquanto vocé toma banho e massagear seu pescogo e beijar seus pés e segurar a sua mao
e sair para jantar e ndo me importar quando vocé comer minha comida e encontrar vocé no Rudy e falar sobre
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o dia e digitar suas cartas e carregar suas caixas e rir da sua parandia e te dar fitas que vocé ndo vai ouvir e
assistir a belos filmes e assistir a filmes horriveis e reclamar do radio e tirar fotos de vocé quando vocé

estiver dormindo e levantar para te levar o café e pdezinhos e geléia e ir ao Florent e tomar café & meia-noite e
deixar vocé roubar meus cigarros e nunca achar os fosforos e contar pra vocé sobre o programa de TV que eu
Vi na noite passada e te levar ao oculista e ndo rir das suas piadas e querer vocé de manhd mas deixar vocé
dormir mais um pouco e beijar suas costas e acariciar sua pele e dizer quanto eu amo seu cabelo seus
olhos seus labios seu pescoco seus peitos sua bunda sua

e sentar nos degraus e fumar até seu vizinho chegar em casa e sentar nos degraus e fumar até vocé chegar em
casa e me preocupar quando vocé estiver atrasada e me surpreender quando vocé chegar mais cedo e te

dar girassois e ir a sua festa e dancar até ndo poder mais e me desculpar quando eu estiver errado e ficar
feliz quando vocé me perdoar e olhar suas fotos e querer ter te conhecido desde que vocé nasceu e ouvir sua voz
no meu ouvido e sentir sua pele na minha pele e ficar assustado quando vocé estiver zangada e um de seus
olhos ficar vermelho e o outro azul e seu cabelo cair para a esquerda e seu rosto parecer oriental e dizer para
vocé que vocé é linda e te abracar quando vocé estiver ansiosa e segurar vocé quando vocé se machucar e
querer vocé toda vez que eu te cheirar e te ofender quando te tocar e choramingar quando estiver do seu
lado e choramingar quando ndo estiver e babar nos seus seios e cobrir vocé de noite e sentir frio quando vocé
tirar meu cobertor e calor quando vocé ndo tirar e me derreter quando vocé sorrir e me acabar por
completo quando vocé gargalhar e ndo entender por que vocé acha que estou te rejeitando quando eu ndo
estou te rejeitando e pensar como vocé pdde achar que alguma vez te rejeitei e pensar em quem Vocé € e te
aceitar de

qualquer jeito e te falar sobre o garoto da floresta encantada que atravessQu 0 oceano porque te amava e
escrever poemas para VOCé e pensar por que voce nao acredita em mim e sentir tdo profundamente que eu ndo
ache palavras pra expressar esse sentimento e querer te comprar um gatinho do qual eu teria cimes porque
ele teria mais atengdo do que eu e deixar vocé ficar na cama quando vocé tiver que ir e chorar como um bebé
quando vocé finalmente for e me livrar das pontas e te comprar presentes que vocé ndo queira e leva-los de
volta e pedir para vocé casar comigo e ouvir vocé dizer ndo mais uma vez mas continuar pedindo porque
apesar de vocé achar que eu ndo estava falando sério eu sempre falei sério desde a primeira vez que te pedi
em casamento e vagar pela cidade achando que ela esta vazia sem vocé e querer o que Vocé quer e achar que
estou me perdendo mas saber que estou seguro quando estou com vocé e te contar o que eu tenho de pior e
tentar te dar o que eu tenho de melhor porque vocé ndo merece nada menos do que isso e responder suas
perguntas quando eu preferir ndo responder e dizer a vocé a verdade mesmo quando eu realmente ndo queira e
tentar ser honesto porque eu sei que vocé prefere assim e achar que esta tudo acabado mas aglientar por mais
dez minutos antes de vocé me jogar fora de sua vida e esquecer quem eu sou e tentar ficar mais proximo de

Z%%fm@%ﬁ%{?cé HRA% AR AYR0E EnfOrEBREL SURIS AR AR SO AT AR AR R 6 e

forma expressar um pouco deste esmagador embaragoso intermindvel excessivo insuportavel incondicional
envolvente enriquecedor-de-coracdo ampliador-de-mente progressivo infindavel amor que eu sinto por vocé.

C — (Sussurrando até A parar de falar) isso tem que parar isso tem que parar isso tem que parar isso tem que
parar isso tem que parar isso tem que parar isso tem que parar isso tem que parar isso tem que parar (Depois
em volume normal.) isso tem que parar isso tem que parar isso tem que parar

A — Eles ndo entendem? Tenho coisas importantes pra fazer.

C —Esta ficando pior.

A — Estou perdido, fodidamente perdido nessa zona que é a mulher.

B — Ela quer um filho pra ontem.

A — O que eu farei quando vocé me jogar fora?

C — Escute.

B —Olhe.
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C — Escute. Estou aqui pra lembrar. Eu tenho que... lembrar. Eu sinto essa amargura e ndo sei por qué.
A —Voceé é sempre tdo linda, mas fica ainda mais linda quando goza.
C - Aquela crianca violenta aterrorizada paralisada.

A — Quando ela fica com muita muita raiva ela vai tirando a roupa e conforme a raiva vai diminuindo é menos
provavel que ela me deixe chegar perto dela .

B — Eu tenho um mau mau pressagio sobre esse mau mau pressagio.
A — Estou t&o sozinho, téo fodidademente sozinho.

C — Eu néo conseguia

A — Eu ndo consigo

C — Entender

M — Controle, controle, relaxe e controle.

A — E por essa mulher de olhos desolados que eu morreria.

C — O cabelo dela é branco, mas por alguma razdo — talvez porque o cabelo dela seja branco — eu ndo tenho
idéia da idade dela.

M — Paisagens ensolaradas. Paredes pastéis. Suave ar- condicionado.
A — Eu continuo tentando entender mas nao consigo.

C - Olho para a grande almofada de lona bege, tento fazer conexao, tento decifrar a mim mesma enroscada
em um limpo tecido branco.

A — Quando isso para?

C - E entdo na almofada verde, uma meticulosamente inapropriada almofada para representar qualquer parte
minha, especialmente as partes que estou mostrando a ela.

M — Vocé tem dificuldades em relacionamentos com homens?
A —ocupado feliz ocupado feliz ocupado feliz
M — Voceé tem relacionamentos com homens?

B — A Unica coisa que eu queria dizer eu ja disse, e ¢ uma merda de um tédio falar de novo, ndo interessa o
quanto de verdade tem nisso, ndo interessa que 0 pensamento seja 0 Unico que a humanidade tem.

A - COMO E QUE VOCE PODE ME DEIXAR DESSE JEITO?

C — Minha amargura ndo tem nada a ver com homens. Estou tendo um esgotamento nervoso porque vou
morrer.

A —Muito antes de eu ter tido a chance de adorar tudo em vocé, eu adorei as pequenas partes de vocé que eu
pude ver.

B — A mulher com olhos de dragé&o.
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A — Azul no verde.

C —Tudo azul.

A - Eu ndo tenho musica, Deus do céu como eu queria ter musica, mas tudo que tenho sdo palavras.
B — Du bist die Lieb meines Lebens.

A — N&o me desligue.

B — Algo dentro de mim chuta feito um filho da puta.
C — Uma dor chata no meu plexo solar.

B — Uma piada por uma tragada.

M —Vocé ja foi hospitalizado?

A —Dor por associacéo.

C — Preciso de um milagre para me salvar.

M —Pra qué?

A — Insanidade.

C — Anorexia. Bulimia.

B - O que seja.

C —Néo.

M — Nunca.

C — Desculpe.

A — A verdade é simples.

C — Sou ma4, estou acabada, e ninguém pode me salvar.
A — A morte € uma opcao.

B — Tenho nojo de mim mesmo.

C — A depressao € inadequada. Um colapso emocional de escala maxima é o minimo necessario para
deixar todo mundo mal.

A — A saida do covarde,
C — Néo tenho coragem.
B — Eu penso em vocé
A — Sonho com vocé

B — Falo sobre vocé
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A — Né&o consigo tirar vocé do meu sistema.

M — Tudo bem.

B — Eu gosto de vocé no meu sistema.

M — Ndo precisa de nenhuma performance.

C — Uma bela manhd do més de maio.

B — N&o néo € isso.

C — Voce podia ser minha mée.

M — N&o sou sua mae.

C — Carrego essa culpa e ndo sei por qué.

A — S0 0 amor podia me salvar e 0 amor me destruiu.
C — Um campo. Um por&o. Uma cama. Um carro.

B — Em um ou dois dias irei voltar para outro affair, apesar do affair agora estar tdo duravel que quase
constitui um relacionamento.

M — Continue.

B — Se vocé ndo quer que eu venha, eu ndo virei. Pode falar, eu ndo me importo. Quero dizer, eu me importo,
mas é melhor que vocé diga. Entdo eu saberei. Entdo.

M — Além da palidez.

A — Além da dor.

M — Escolha, foque, aplique.

B — Eu sonho em ter minhas oportunidades.

C — Eu compro um novo toca-fitas e fitas virgens.
B — Sempre fago isso.

C — Eu tenho umas velhas que funcionardo perfeitamente bem, mas a verdade tem pouco a ver com a
realidade, e a questdo (se é que ha alguma) é gravar a verdade.

A — Estou tdo cansado.

C — Eu anseio por branco no branco e preto, mas meus pensamentos correm em glorioso tecnicolor, incitando-
me a ficar acordada, arrancando a quente coberta de invisibilidade toda vez que jura encher minha mente com
nada.

A — A maioria das pessoas,

B —Se vira,
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A — Levanta,

B — Se vira.

A — Meu coracdo vazio esta cheio de escuriddo.
C—-Um toque e grava.

M — Cheio de vazio.

B — Satisfeito com nada.

A—-Umtoque.

M — Grava.

C — Minhas entranhas se enroscam ao toque dele.

A —Pobre, pobre amor.

C — Nao sinto nada, nada.
N4o sinto nada.

B - Voltei.

C — Se ela tivesse partido —

A —Vou morrer.

M — Esse abuso ja foi longe demais.

C — Larvas por todo lado.

B — Néo tem ninguém como vocé.

C — Sempre que eu olho algo bem de perto, a coisa se mexe como uma massa de larvas brancas.
A —Pretas sdo acrescentadas a massa.

C — Eu abro minha boca e eu também estou cheia delas, caindo pela minha garganta.

B — Alguma coisa aconteceu.

A —Téo chocante.

C — Tento colocé-la pra fora mas ela fica maior e maior, ndo tem fim. Eu a engulo e finjo que ela néo esté Ia.
B — Imperceptivelmente devagar e em um instante.

A — Nada de espetacular.

B — Eu continuo voltando.

A —Um horror t&o profundo que s6 um ritual pode conté-lo,

M — Expressé-lo,
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B — Explicé-lo,

A — Manté-lo.

B — Witches kisses that kill me.

C — O uniforme de algodao azul-marinho que eu usei aos seis anos de idade, o cinto de elastico azul e
vermelho apertado ao redor da minha cintura, as meias de nylon, as cascas de feridas dos machucados nos
joelhos, o trepa-trepa no qual subiamos pra brincar, David —

A -NAO.

M — Néo consigo te amar porque ndo consigo te respeitar.

C — Recomecar do zero, amor longo.

M — Eu estava pra pegar um avido. Um médium previu que eu ndo pegaria 0 avido mas que a pessoa que eu

amava, iria pegar. O avido cairia e ele morreria. Eu ndo sabia o que fazer. Se eu perdesse 0 v00 eu estaria
alimentando a profecia e arriscando a vida do meu amado. Mas para quebrar a profecia eu teria que pegar o

avido que parecia estar predestinado a cair.

A — O que vocé fez?

M — Comece outra vez.

A — Comece outra vez.

C — Um arbusto roxo arranhando minhas pernas.
A — Qualquer coisa menos isso.

C — Um lindo loiro de catorze anos, os deddes enganchados no seu jeans que mostrava parte de sua bunda,
seus olhos azuis azuis cheios de sol.
B — Estou enojado, cara, ndo agiiento mais essa porra.

A —0O que é que vocé fez?

B — Nada, nada, néo fiz nada.

M — Nada disso interessa simplesmente porque ndo estou apaixonada por vocé.

A — E estou tremendo, chorando copiosamente por causa das lembrancas que tenho dela, de quando ela me

amava, antes de eu ser o torturador dela, antes de n&o haver espaco pra ela dentro de mim, antes de nos
desentendermos, na verdade na primeira vez que eu a vi, seus olhos estavam sorrindo e cheios de sol, e eu

estremeco de magoa por aquele momento do qual venho fugindo desesperadamente desde entdo.
B — Comece outra vez, comece outra vez.

M — Mexa-se.
A — Olho os seios dela,

C — Um baldo de leite,
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M — Mais cedo ou mais tarde,

C — Uma bolha de sangue,

B — De um jeito ou de outro,

C — Golfando sangue,

B — Aquilo vai entrar na minha boca,
C — Um sangue grosso e amarelo,

A — Minha dor ndo € nada comparada com a dela.
C —mas mas mas

A — (e isso é crucial)

B — Ndo diga ndo para mim.

C — Eu continuo voltando.

B — VVocé tem esse efeito.

M — Vocé ndo consegue dizer néo.
A — Anjo negro divino.

C — Néo é ele que eu quero.

A — Sinto uma puta falta de vocé.

C — E a minha virgindade.

B - Puta falta que eu sinto de vocé.
C — Um cara de catorze anos tirou minha virgindade em um descampado e me estuprou até eu gozar.
M —Um dia desses

B - Logo logo

A — Amo vocé até 14

M — (e depois?)

BuraRtbtiveditbogioehpmens vieram, luto mas eles os levam, eu percebo, os homens, eles vieram, disseram,

A —ndo diga ndo pra mim vocé ndo pode dizer ndo pra mim porque é tamanho o alivio amar de novo e

deitar na cama e ser abragado e tocado e beijado e adorado e seu coragao saltard quando vocé ouvir minha voz
e vir meu sorriso e sentir minha respiracéo no seu pescoco e seu coragdo vai disparar quando eu quiser te ver e
eu mentirei pra vocé desde o primeiro momento e usarei vocé e penetrarei em vocé e partirei seu coragao
porque Vocé partiu 0 meu primeiro e vocé me amara mais a cada dia até que o peso desse amor seja
insuportavel e sua vida seja minha e vocé morrera sozinha porque eu levarei 0 que eu quero entao irei
embora sem dever
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nada a vocé esta sempre |a sempre esteve |4 e vocé ndo pode negar a vida que vocé acha que é foda foda-se a
vida foda-se a vida foda-se a vida agora que eu te perdi
C - ME PEGOU
B — Agora que eu te encontrei posso parar de me procurar.
C — Ela tocou meu brago e sorriu.
B — Um daqueles rostos que nunca pude imaginar.
A — Demos entrada em um hotel fingindo que ndo iamos fazer sexo.
C — Olhos, sussurros, trevas e sombras.
M — Onde vocé vai com quem esta saindo 0 que vocé esta fazendo?
B — Jebem radoznale.
A — Eu tenho que estar onde quero estar.
M — N&o posso ter isso outra vez.
A — Fizemos amor, depois ela vomitou.
C — Ninguém pra me ajudar nem a porra da minha mée.
A —Cruzei dois rios e chorei a beira de um.
M — Fecho meus olhos e a vejo fechar os olhos e ela te vé.
A - O grito de uma narciso dos prados,
M — A mancha de um grito.
C — Vi meu pai bater na minha mée com uma bengala.
A —Umamancha,
C - Um eco,
A — Uma mancha.
B — Sinto muito por voce ter visto isso.
C —Sinto por ele ter feito isso.
A — Eu me desespero de desespero.
M — Sem arrependimento.
A — Eu juro que eu ndo suporto olhar pra voce.
C — N&o fiz nada, nada.

B — Eu ndo fiz nada.
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C — Eu quero me sentir fisicamente como me sinto emocionalmente.
Faminta.

M — Espancada.
A — Quebrada.

C — Ele me compra um kit de maquiagem, blush e batom e sombra. E eu pinto meu rosto com hematomas e
sangue e cortes e inchagos, e no espelho em vermelho intenso escrevo, FEIA.

A — A morte é minha amante e ela quer se mudar pra dentro de mim.

B - O que significa isso, 0 que significa isso, o que significa isso 0 que vocé esta dizendo?

C — Seja mulher, seja mulher, VA SE FODER.

M — Néo é nada lisonjeador ser desejada quando a outra pessoa esta tdo bébada que nem consegue Ver.

B — Va se foder.

C - Eutentei explicar que eu ndo quero dormir com alguém que ndo apreciara o quanto foi dificil pramim a
manhd seguinte, mas ele desmaiou antes que eu terminasse minha frase.

M - QED.
C — Ainda dorme com o Papai.
A -0 jogo que jogamos,
M — As mentiras que dizemos.

B — Seu cabelo é um ato de deus.

A — Uma vietnamita, o significado e a permanéncia de toda sua existéncia nos trinta segundos em que ela
fugia da sua vila, com a pele derretendo, boca aberta.

C — Ninguém consegue me odiar mais do que eu odeio a mim mesma.
A —Eu ndo sou o0 que sou, sou o que fago.
M — Isso é terrivel.
C — Isso é verdade.
A — Aquilo que jurei que nunca faria, aquilo que jurei —
M —Toda aquela dor
C — Para sempre
B — Até agora.

A — Pela vida dos meus filhos, pelo amor dos meus filhos.
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M — Por que vocé bebe tanto?

B — Porque os cigarros ndo estdo me matando com a rapidez necessaria.
C —Minha gargalhada é uma bolha de desespero.

M — Regra um.

C — Nada de gravac0es.

M — Nada de cartas.

A — Nada de contas de cartfes de crédito cobrando por tardes em quartos de hotéis, nada de recibos de joias
caras, nada de ligar em casa e desligar sem falar nada.

C — Sem sentimentos,

B — Sem emocéo,

M — Uma trepada fria e uma memoria de peixe de aquario.
C — Minhas entranhas desistiram.

A —Pulsando entre vergonha e culpa.

C — Confusdo. Confuséo.

A — Ela sabe.

B —Né&o sou eu.

A — Nunca guarde souvenirs de um assassinato.

M — Esté tudo claro.

C — Outra garota,

B — Outra vida.

C — Néo fiz nada, nada.

B —N&o fiz nada.

M — Além da palidez.

A — Deus me perdoe quero estar limpo.

C — Ele grita comigo pra ver no que eu me tornei.

M — Continue.

C — Por que ninguém faz amor comigo do jeito que eu quero ser amada?
M — Eu podia ser sua mée.

B — Vocé ndo é minha mae.
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M — Logo logo.

B — Agora.

C — Eu ja fingi ter orgasmos antes, mas essa foi a primeira vez que fingi nao ter tido um orgasmo.
A — Por debaixo da porta vaza uma poca negra de sangue.

M — Por qué?

C -0 qué?

B —Por qué o qué?

A—-0 qué?

M — Quando ele € generoso, gentil, atencioso e feliz, eu sei que ele esta tendo um caso.
C — Ele pensa que somos burras, ele acha que n6s ndo sabemos.

M — Uma terceira pessoa na minha cama de quem o rosto me foge da memoria.

B —Sé eu,

A — Do jeito que eu sou,

C —Nada a ser feito.

M — Dar, compartilhar, controlar.

B — Agora.

C — T&o cansada de segredos.

M — Na&o sou eu.

C — Ela esta neste momento tendo algum tipo de esgotamento nervoso e queria ter nascido negra, homem e
mais atraente.

B — Eu me dou.

C — Ou s6 mais atraente.

B — Eu dou meu coracéo.

C — Ou so diferente.

M — Mas isso ndo é dar de verdade.

C — Ou s0 ser a porra de uma outra pessoa.
A —Fragil e engasgada.

C — Ela péara com a farsa diéria de passar as proximas horas tentando evitar o fato de que ela ndo sabe como
passar 0s proximos quarenta anos.
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A — Ainda amo vocé,
B — Mesmo sem eu querer.

C — Ela esta falando dela mesma na terceira pessoa porque a idéia de ser quem ela é, de reconhecer que ela e
elamesma, € mais do que seu orgulho pode suportar.

B — Com uma puta forca.

C — Elaesta de saco cheio dela mesma e quer porque quer porque quer que alguma coisa acontega para que a
vida comece.

A — Sou uma pessoa muito mais agradavel desde que tive um caso.
C —Vocé s pode se matar se vocé ja ndo estiver morto.

M — A culpa faz isso.

A — Porque agora eu sei que trai¢do ndo significa nada.

C — Duas mulheres aos pés da cruz.

B — Uma flor se abre no calor do sol.

A — Um rosto gritando dentro do nada.

B —E real, é real, totalmente real, totalmente real.

M — Uma imagem particular que ndo consigo decifrar,

A - Além da minha compreenséo,

C — Além da minha

A—Além

B — Ha& uma diferenca entre articulacéo e inteligéncia. Eu ndo consigo articular a diferenca mas tem.
M —Vazio.

A — Adoentado.

C —Branco.

B — Me ame.

A — A culpa permanece como o cheiro da morte e nada pode me libertar dessa nuvem de sangue.
C —Vocé matou minha mée.

A — Ela ja estava morta.

M — Se vocé quer que eu abuse de vocé, eu abusarei.

A —Elamorreu.
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B — As pessoas morrem.

M — Acontece.

25

C — Minha vida inteira é esperar pela pessoa pela qual estou obcecada, definhando semanas afora até nosso

proximo encontro de quinze minutos.
A -MNO

C — Escrevo a verdade e ela me mata.
B — Na fuga.

M — Sem onde esconder.

C — Odeio essas palavras que me mantém viva
Odeio essas palavras que ndo me deixam

morrer B — Expressar minha dor sem diminui-la.

C—-Hahaha

B —Hoho ho

M —He he he

C — N&o aceito ser eu mesma.

A — Vocé esta enlouquecendo sob meus olhos.
M — Perdeu o controle silenciosamente.

B — Me deixe.
M—Ir.

A — Uma garotinha foi ficando cada vez mais paralisada com as freqiientes e violentas brigas de seus pais. As
vezes ela ficava horas completamente parada no banheiro, simplesmente porque era la que por acaso ela
estava quando a briga comegou. Finalmente, nos momentos de calma, ela pegava garrafas de leite da geladeira
ou da porta e as deixava em lugares onde mais tarde ela poderia ficar presa. Seus pais ndo conseguiam

entender porque achavam garrafas de leite azedo em todos os lugares da casa.

M — Por qué?

C-0qué?

B —Por que 0 qué?

C-0que?

M — Por que vocé esta chorando?
A —Né&o ha novidade aqui.

B — Vocé foi téo persistente.


http://slidepdf.com/reader/full/sarah-kane-ansia

26

C — Sou sempre eu.

M — Vocé sempre soube disso.
B — Esta fora de controle.
C — Como eu te perdi?
A —Vocé me jogou fora.
C —Nao.

M — Sim.

B — Néo.

A -Sim.

B — Néo.

C — Néo.

A -Sim.

(Tempo)

B — Nao.

C — Néo.

M — Sim.

B — Néo.

C — Nado.

A - Sim.

C — Néo.

(Tempo)

A - Sim.

C — Néo.

B — Néo.

M — Sim.

A —Sim.

M — Sim.

C — (emite um pequeno grito de uma silaba)
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(Tempo)

C — (emite um pequeno grito de uma silaba)

B — (emite um pequeno grito de uma silaba)

M — (emite um pequeno grito de uma silaba)

B — (emite um pequeno grito de uma silaba)

A — (emite um pequeno grito de uma silaba)

M — (emite um pequeno grito de uma silaba)

C — (emite um pequeno grito de uma silaba)

(Tempo)

M — Se vocé n&o falar, ndo posso te ajudar.

B — Esse lugar.

C-ES3.

A — Sou o0 animal no fim da corda.

C - Siléncio ou violéncia.

B — A escolha é sua.

C — N&o encha meu estdmago se vocé ndo pode encher meu coragao.
B — Vocé enche minha cabega como s6 alguém que ndo estd aqui pode encher.

M — Julgamento deteriorado, disfuncéo sexual, ansiedade, dores de cabega, nervosismo, insbnia, agitacao,
nauseas, diarréia, coceira, tremedeira, suor, espasmos.

C — E disso que estou sofrendo a partir de agora.

M — Tudo bem.

B — N&o vai importar.

A —Né&o importa.

C — Me humilhe ou me interne.

A — Ninguem sobrevive a vida.

C — Ninguém sabe como é a noite.

M — Nunca te ocorreu de vocé estar no lugar errado?
C —Nao.

B — Nunca.
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A—Néo.

C — Se eu morrer aqui fui assassinada pela programacdo diurna da televiséo.
A — Menti pra vocé e é por isso que ndo consigo te amar.

M — Ndo exija,

A — Nao suplique,

B — Aprender, aprender, por que ndo consigo aprender?

C — Eles acendem a luz de hora em hora pra checar se ainda estou respirando.
B — De novo.

C - Eu digo a eles que privagdo de sono é uma forma de tortura.

B — De novo e de novo.

M — Se vocé cometer suicidio voceé tera que voltar e passar por tudo isso de novo.

B — A mesma aula, de novo e de novo.

A — N&o mataras a ti mesmo.

C — A vaidade, ndo a sanidade, vai me manter ilesa.
M —Vocé ja ouviu vozes?

B — S6 quando elas falam comigo.

A — Almas exaustas com bocas secas.

C — Néo estou doente, s6 sei que a vida ndo vale a pena ser vivida.
A —Perdi a fé na honestidade.

B — Perdia fé em

M —Pra frente, pra cima, adiante,

C —Perdida.

B — 199714424

M — Anda.

C — Eu n&o confio

M —Eu ndo ligo

C — Pra fora, na direcdo de qué?

A — Um puta buraco negro de meio-amor.

28
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M — Anda.
A — Eu odeio o consolado e o consolador.

C — Eu t6 muito mais puta do que vocé imagina.

A — Néo consigo confiar em vocé e ndo consigo respeitar vocé.

C —Nao sou mais honesta.
A —Voce tirou isso de mim e ndo consigo mais te amar.
M — De volta a vida.
C — Um estacionamento vazio de onde eu ndo consigo sair.
B — O medo retumba sobre o céu da cidade.
M — A auséncia dorme entre os edificios a noite,
C — Entre os carros no acostamento,
B - Entre o dia e a noite.
A — Tenho que estar onde devo estar.
B — Deixe
C-Eu
M—Ir
A — O mundo la fora esta supervalorizado.
(pausa)
C- Deixe o dia em que nasci
perecer Deixe a escuriddo da noite
aterroriza-lo
Deixe as estrelas do seu amanhecer escurecerem
Que ele ndo veja as palpebras da manha
Porque ele ndo fechou a porta do Utero de minha mée
B — A coisa que me aterroriza me pega de surpresa.
C — Odeio voct,
B — Preciso de vocé,

M — Preciso mais,

C - Preciso mudar.

A —Toda previsivel e doentia futilidade que é o nosso relacionamento.

M — Quero uma vida de verdade,

29
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B — Um amor de verdade,

A — Um amor enraizado e que cresce na luz do dia.

C -0 que ela tem que eu nédo tenho?
A—-Amim.

B — O que eu quero, eu quero com voceé.
M —N&o. Sou. Eu.

A — N&o ha segredos.

M - Ha somente cegueira.

A —Vocé se apaixonou por alguém que nédo existe.

C —Nao.

M — Sim.

B — Néo.

A —Sim.

C — Néo.

B — Néo.

M — Sim.

C — Eu sabia,

B — Eu sabia,

C — Por que eu ndo consigo aprender?

A — N&o vou aceitar uma vida no escuro.

B — Néo olhe para o sol, ndo olhe para o sol.

C —Euamo vocé.

M — Tarde demais.

A — Esta acabado.

C — (emite um som de desespero sem forma)
(siléncio)

A — Néo sabemos quando nascemos.

30
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C - O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram
comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles
fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que
eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo? O
que eles fizeram comigo? O que eles fizeram comigo?

M — Cresca e pare de culpar a mée.

A — A vida acontece.

B — Como as flores,

C — Como o raio de sol,

A —Como o cair da noite.

C — Um movimento que vai,

B — N&o um movimento que vem.

A - A culpa ndo é minha.

C — Como se a direcdo fizesse alguma diferenca.

M — Ninguém sabe.

B — Meu coracéo esta partido.

A — A culpa nunca foi minha.

M — Vocé continuou voltando.

B — Agora e para sempre.

A — Né&o estou mais lutando por vocé.

B — A viséo.

M — A perda.

C-Ador.

A — A perda.

B — O ganho.

M — A perda.

C-Aluz.

B — Se vocé morresse seria como se removessem meus 0ssos. Ninguém saberia por qué, mas eu teria um
colapso.

C — Se eu pudesse ficar livre de vocé,

B — Se eu pudesse ser livre,
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M — Ndo ndo € isso,

A — N4o de jeito nenhum,

B — Ndo foi isso que eu quis dizer mesmo.

A — Eu parti o coracdo dela, 0 que mais posso querer?
C—Avisdo.

M- A luz.

C-Ador.

A-Aluz.

M — O ganho.

B-Aluz.

C - Aperda.
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B — O circulo é a tnica forma geométrica definida pelo seu centro. Nada de galinha e ovo neste caso, 0 centro
vem primeiro, depois vem a circunferéncia. A terra, por defini¢do, tem um centro. E s6 o idiota que o conhece
€ que pode ir onde quiser, pois o centro vai manté-lo no chdo, impedindo-o de sair da 6rbita. Mas quando

muda sua nogdo de centro, vem zunindo para a superficie, o equilibrio ja era. O equilibrio, meu bem, ja era.

C — Quando ela se foi —

B — A espinha dorsal da minha vida esta quebrada.

A —Por que a luz da vida é dada aquele que vive na miséria

C —Tragaela de volta.

A — E vida aos amargos de alma

B — Se vocé estivesse aqui —

M — Eu estou aqui.

A — Como uma profunda sombra de veréo.
C —Euaamo eu sinto falta dela

B — Estou acabado.

M — Vai anda.

C — Por que eu ndo morri ao

nascer M — Sair de dentro do Utero

B — E com prazo vencido
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A — Aproprie-se das sombras, uma vez que se esta na neblina.

M — A dor é uma sombra.

A — A sombra da minha mentira.

C — Pedras vermelhas do passado

B — Vocé ndo é ma pessoa, Vocé so pensa demais.
C — Deixe eu me esconder.

M — Vocé pode

C — Vocé poderia

B —Vocé vai

M - Vai anda

A — Eu nunca mais juro por Deus.

B — Se eu perder minha voz estou liquidado.
M — Ainda estou aqui.

B — Mas eu néo vou,

C — Né&o dessa vez,

B —Né&o eu.

C — Néo ainda.

M — E como esperar seu cabelo crescer.

B - You are like a Wednesday.
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C — Essa sou eu. Vivo na corda bamba. Nunca parada, nunca uma coisa ou outra, sempre indo de um extremo

ao mais distante ponto do outro extremo.
B — Meiga.

A—Umtoque.

B — Meiga de doer.

M — Grava.

C — Onde foi parar minha personalidade?

A —Estou velho demais pra isso.

M — Né&o poderia te amar menos.

B — N&o poderia te amar mais.
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M — Para ser extremamente honesta,

C — (quando eu sou extremamente honesta?)

B — Nem aceitar mais.

(tempo)

C — Isso nunca aconteceu.

(siléncio)

A — O que as vezes eu confundo com ecstasy é a simples auséncia de dor.
M — Medo de nada.

B — Tudo ou nada.

C — Nada disso,

B — Tudo isso,

M — Nada.

C - Sou uma plagiadora de emocdes, roubo a dor das pessoas e vou juntando a minha prépria dor até
A — Nao consigo lembrar

B — De quem

C — Nunca mais

A — Talvez vocé esteja certa,

C —Talvez eu seja ma,

A — Mas Deus me abengoou com a marca de Caim.

C — Peso.

B — N&o sei.

M — Encontro.

A — N&o sei.

B — Destino.

C — Néo sei.

A — E um castigo por vocé estar sempre em cima do muro.
M — Continue voltando.

B — De novo.
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A — O eterno retorno.
B — Se eu perder minha voz estou fodido.
C — Merda no prato. Mostre entusiasmo ou sua propria mae quebra vocé em pedacos.
M — Deixe os Homens da Noite entrar.
A — Minha vida ndo tem nada de especial,
C — Uma corrente de acontecimentos perigosos como outra qualquer,
A — Uma corrente em direcéo a um oceano salgado, que machuca, machuca, mas ndo mata.
M —Vocé morreu pra mim.
B — Um ato de amor.
C — Vocé ndo é minha mae.
A — Nos fomos muitas coisas.
B — Algo deu um estalo.
M — Mas eu nunca diria que nos ja estivemos apaixonados.
B — A encontrei
A —A amei
C— A perdi
M — Fim.
(siléncio)
C — Alguma coisa foi icada,
A —Prafora da cidade,
B — Antes da merda comegar,
A —Saobre a cidade,
C — Outro sonho,
M — Eu atravessei um rio que corre na sombra,
B — In den Bergen, da filhlst du dich frei,
M — Um desejo,
C — Um verdo fresco e um inverno brando,

B — Sem brigas, sem enchentes,
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C — A escuriddo ronda uma estrela caindo,

A — Um profundo e longo sono com vocé nos meus bragos,
B — Ninguém nada porra nenhuma,

C — Assimilado mas ndo destruido,

A —Paz,

M —Um clardo doentio sem origem Unica

A — Um mar de um dourado palido sob um céu rosa palido,
M — Uma badalada distante cruza o mar vazio,

B — As nuvens convergem da mesma forma que eu me vejo em um globo,
C — As ondas solugam como uma pulsacao.

(tempo)

B — Aqui estou eu, mais uma vez, aqui estou eu, aqui estou eu, na escuriddo, mais uma vez,
A— A beira do nada,

B — Aqui estou eu,

C — Segure minha mdo,

A —Gléria ao Pai,

M — A verdade esta por tras de vocé,

B — Eu largaria tudo por vocé,

C — Em direcgéo a luz,

A — Como era no comego,

C — Além da escuriddo,

M — E sempre devera estar,

B — Emdirecéo a luz,

A —No fim do dia voltamos a isso,

B — Ganhando tempo,

A — 1ss0 volta pra mim,

M — Mas perdendo luz,

A —Volta praisso,
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C — Gordo e brilhante e completamente completamente completamente sereno,
M — N&o posso te salvar,

A —E limpo.

C — Outras vidas

B — Nenhum cretino consegue.

M — Enrolado dentro de uma bola.

A — Salve a minha alma da espada.

B — Eu acordo assim que sonho,

M — Sozinho.

A — Que esta acima de toda a compreensao.
C — Eu néo sonho mais,

A — Eu ndo tenho sonhos.

B — Ganhando luz,

C — Eu cruzei um rio,

M — Mas perdendo tempo.

B — Ndo consigo dizer néo pra voce.

C — Ficar livre de memdria,

M — Livre de desejo,

C — Esconda-se, ndo provoque nada,

B — N&o diga nada.

A — Invisivel.

C — Quando nem os sonhos sao particulares
B — Melhor esquecer.

A — Atos impensados de prazer sem sentido.
M — Vocé fez amor a beira do rio.

Todos — Esquece.

(tempo)

B — Me estupre.
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(pausa)

M — E possivel?

C — Curou meu corpo ndo pode curar minha alma
A — Estou tdo cansado.

B — Continuo voltando.

M — Seja quem eu sempre sonhei.

C — Remende e pinte e cole um olhar no meu rosto.
B — Minha vida em preto e branco de tras pra frente.
M — Completa.

A — Faca 0 que quiseres pois € tudo da lei.

M — Agora.

A — 0O amor é a lei, 0 amor sob a vontade.

C — Nao sinto nada, nada.
Nao sinto nada.

A — Saté, meu senhor, eu sou seu.
B — (Sussurra, continuamente, até o fim da fala de A)

ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo ndo nao nao nao

A~ E NERESIHRER S RSFARAL? A APHRAELR Ssggoem - Nao esqueca que quando palavias

N&o esqueca o decoro.
Né&o esqueca o decoro.

(tempo)

B — Mate-me.

(tempo)

A — Queda-livre

B — Para dentro da luz

C —Clara luz branca

A — O mundo sem fim

C — Vocé morreu pra mim

M — Glorioso. Glorioso.
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B — E assim pra sempre serd
A - Feliz
B — Muito feliz

C - Feliz e livre.

Meni ni iz d"zepa, ni u d“zep. (Servo-croata)
Nao estd no meu bolso, nem fora dele.

Du bist die Liebe meines Lebens. (Alemao)
Vocé é o amor da minha vida.

Jebem radoznale. (Servo-croata)
Sou um porra de um curioso.

In den Bergen, da flihlst du dich frei. (Alem&o)
Nas montanhas, 14 vocé se sente livre.

Witches kisses that kill me. (Inglés)
Beijos bruxos que me matam.

Money comes alone. (Inglés)
O dinheiro vem sozinho.

You are like a Wednesday. (Inglés)
Vocé é como uma quarta-feira.
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